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Barokowe koncepty w najnowszej prozie polskiej

Nie ulega watpliwosci, ze najbardziej reprezentatywna droga w twor-
czosci (nie tylko polskiego!) baroku byl nurt konceptystyczny?. Samo zja-
wisko mozna rozumie¢ dwojako. Po pierwsze jako konstrukeje retoryczna,
ktéra dzigki swej niezwyktosci budowy wykracza poza schemat oczekiwan
odbiorczych. Prowadzi ona do zaskoczenia czy zdziwienia, ktore jest efek-
tem zderzenia potocznego do$wiadczenia wynikajacego z pozornie po-
prawnego wnioskowania z prawda, ktéra wymyka si¢ opartej na fatszywych
przestankach logice. Maciej Kazimierz Sarbiewski, jeden z najwybitniej-
szych teoretykéw poetyki barokowej, zdefiniowat w owym czasie koncept
jako chwyt, w ktérym zachodzi ,,zetkniecie sie czego$ zgodnego z czyms
niezgodnym™?. Tak rozumianemu konceptowi podporzadkowane byly figu-
ry stylistyczne, takie jak metafora, oksymoron, paradoks, kontrast, enume-
racja czy gradacja, ktére petnity wobec konceptu jako zasady nadrzednej
funkeje uzytkowa.

! Stanistaw Baraniczak we wstepie do antologii angielskiej poezji metafizycznej stulecia dokonuje przegladu po-
ezji od konceptyzmu Johna Donne’a po twércow konceptyzmu whoskiego i hiszpaniskiego, pokazujac powszechnosé
konceptyzmu w literaturze europejskiej. Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia. Wybor, przekt., oprac.
S. Baranczak, Warszawa 1991, s. 10-11.

% A. Borowski, Miedzy Wschodem a Zachodem czyli ,,genius loci” polskiego baroku literackiego, [w:] Barok w pol-
skiej kulturze, literaturze i jezyku, red. M. Stepien, S. Urbanczyk, Warszawa — Krakow 1992, s. 16.

¥ MK Sarbiewski, Wyklady poetyki (Pracecepta poetica), thum. S. Skimina, Wroctaw 1958, 5. 11.

# Poetyke konceptu wywiedziong z poezji Giambatisto Marino w Polsce realizowali poeci kregu dworskiego
m.in. Jan Andrzej Morsztyn, Daniel Naborowski oraz pomniejsi: Petrycy, Simonides czy Andrzej Loeaechius.
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Druga i w tym przypadku wazniejszg kwestia wydaje si¢ idea koncepty-
zmu, ktérg mozna okresli¢ cechg stylistyczno-myslowa charakterystyczng
dla twércow barokowych. W konceptyzmie, jak dowodzi angielski literatu-
roznawca Samuel Leslie Bethell, nie chodzi o ,,opakowanie” dla wszystkich
motywow znanych literaturze barokowej, ale o sposéb widzenia i wypo-
wiadania si¢, ktéremu towarzyszy wlasciwa powtarzalno$¢ w stosowaniu
danego chwytu, sposobu wyobrazania lub figury poetyckiej’. Za takim
sposobem mysélenia kryje si¢ iScie XVII-wieczna koncepcja $wiata, doma-
gajaca si¢ nieustannego zglebienia ztozonosci istnienia i odzwierciedlajgca
jego paradoksalnosé, czego wyrazem byly uzywane wéwczas antynomie,
sprzeczno$ci, paradoksy, oksymoroniczne zestawienia, kontrasty, antytezy,
zdumiewajace paralogizmy czy nieoczekiwane puenty. Operowanie przez
6wcezesna literature sprzecznymi zjawiskami, zdarzeniami, przedmiotami
czy ich wlasciwosciami miato prowadzi¢ do wyzyskania nieoczywistosci
fenomenu istnienia. W konceptyzmie chodzi zatem o umyslne wybijanie
z rytmu, o niespodzianki i zagadki, ktore wymykaja si¢ ustalonej logice i
towarzyszacej jej przewidywalnos$ci wnioskowania®.

Powyzsze rozpoznania buduja ciekawa wspdlng plaszczyzne odniesien
dla barokowego i postmodernistycznego sposobu kreowania artystycznego.
Wielu teoretykéw wskazywato na liczne podobienistwa pomiedzy tymi sty-
lami’, zwracajac uwage na synkretyczny uklad literackich kompozycji czy
otwarte formy poetyckie, oddajace miejsce czytelnikowi na swoiste dopet-
nianie sens6w®. Barokowg poetyke wraz z catym zapleczem ideowym, wy-
razajacym kryzys wartosci’, z fatwoscia odnajdziemy w poezji wspélczesnej,
ktéra poprzez wywolywanie zdziwienia i poznawczego dysonansu podej-
muje gre z czytelnikiem, sytuujac go w polu skomplikowanej i nieoczywi-
stej relacji cztowieka i $wiata'®. Rozwijajace si¢ wéwezas nauki Sciste i przy-

5S. L Bethell, The Nature of Metaphysical Wit, w: The Metaphysical Poets, red. G. Hammond, London 1974.

6 Swiat konceptystyczny to wielka zagadka, ale zagadka nie bez klucza; lezy ona w filozoficznych zatozeniach
epoki: we wzajemnej analogii mikro- i makrokosmosu, w tajemnych zwigzkach wszechrzeczy i ich kosmicznej
,sympatii, w powszechnej korespondencji odpowiadajacych sobie we wszechswiecie zjawisk”. B Otwinowska, Kon-
cept, [w:] Stownik literatury staropolskiej (Sredniowiccze — Renesans — Barok), red. T. Michatowska, Wroclaw-Warsza-
wa—-Krakow 1990, s. 339.

7 G. Lambert, Return of the Baroque: Art, Theory and Culture in the Modern Age, London 2004.

S UL Eco, Dzieto otwarte, ttum. L. Eustachiewicz i in., Warszawa 1994, s. 32.

? Bogustaw Zurakowski pisze, 7e barok byt pierwszym momentem, w ktérym dokonalo sig zakwestionowanie
harmonii $wiata i wejicie ,w sfere wielkiego paradoksu”, ktory obecny jest takze w poezji XX wieku. B. Zurakowski,
Paradoks poezji, Krakow 1982, s. 56.

19 Por. J. Pelc, Barok — epoka przeciwieristw, Warszawa 1993.
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rodnicze (fizyka, astrologia, matematyka) wpedzity cztowieka w poczucie
zagubienia, przyniosty rozdarcie, ktére wydaje si¢ podobne wspélczesnej
kondycji ponowoczesnej. Rozpoczynajaca sie wéwcezas laicyzacja $wiata,
majgca swoje zrédlo w empiryzmie Bacona i racjonalizmie Kartezjusza,
wywotata ogromny kryzys $wiatopogladowy, ktéry mozna poréwnac z cha-
osem silnie utozsamianym z postawami postmodernistycznymi. To wlasnie
prawo do zréznicowanego odrdzniania si¢ stato sie jednym z kamieni we-
gielnych ponowoczesnego tadu, odrzucajacego idee jednosci na rzecz wie-
lodci, tolerancji i pluralizmu. Wynika to z zanegowania idei prawdy jako
kategorii obiektywnej i niepodwazalnej. Odrzucajac idee prawdy i obiek-
tywnosci tworcy ponowoczesnosci uznaja, ze nie istniejg zadne kryteria
weryfikacji warto$ci poznania albo postaw moralnych, nie da si¢ wigc upra-
womocni¢ zadnej zasady moralnej, ani zadnego sadu na temat rzeczywisto-
§ci, co prowadzi do koniecznosci uznania zasady wielosci. Podobnie mysla
poeci barokowi, ktérzy za Kartezjuszem zdaja sie powtarzaé: ,Jezeli nic nie
jest prawdziwe, wszystko staje sie mozliwe”. Maria Delaperriére zauwaza,
ze barokowi twoércy deformujg rzeczywisto$¢, zamazujac jej kontury, w od-
powiedzi na zacieranie si¢ granic migdzy zyciem a projekcja!!. Narzedziem,
ktére na to pozwalato, byt wasnie koncept, odnoszacy si¢ przede wszyst-
kim do indywidualnej percepcji poety. Jego $wiadomo$é, jego skojarzenia
ustanawialy nowe zasady polaczen nieprzystajacych zazwyczaj do siebie
elementéw. Prawda zaréwno ta barokowa, jak i ponowoczesna okazuje si¢
jedynie gra jezykowa, ktéra ustanawia indywidualng relacje cztowieka ze
$wiatem, tak jak czyni to barokowy koncept. To przesuniecie odpowiedzial-
nosci ze zbiorowosci (tradycja) na jednostke wydaje sie wlasnie najbardziej
oczywista zbiezno$cig pomiedzy barokiem a postmodernizmem?2.

Trudno nie dostrzec takze i innej analogii, sprowadzajacej literacka
kreacje do gry, za$ odbiorcy wyznaczajacej role maszyny deszyfrujacej. Ba-

' M. Delaperriere, Barok w polskiej literaturze wspdtczesnej: czyzby terapia?, [w:] tejze, Dialog z dystansu, Kra-
kow 1998, 5. 17.

"2 Pomijam w tym miejscu caly szereg innych miejsc wspélnych, od wielkich kategorii jak: kryzys spofeczny,
wojny religijne, Scierania si¢ przeciwstawnych postaw: tradycyjnych, zwigzanych z przemijajaca epoka, i nowych,
dopiero si¢ ksztattujacych, do matych jak nieograniczona semioza, czyli przekonanie, ze $wiat jest niewyczerpanym
zbiorem znakéw mogacych by¢ kluczami do wyjasnienia zagadek uniwersum, celebrowanie codziennosci itp.
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rok, podobnie jak postmodernizm'?, postuguje si¢ figura labiryntu'* lub
ogrodu o rozwidlajacych sie $ciezkach?. Jedyna réznica miedzy nimi spro-
wadza si¢ do sensu. Jesli za barokowymi figurami kryje si¢ przekonanie
o mozliwosei dotarcia do gtebokiego sensu wszech$wiata, to za postmo-
dernistyczng gra nie kryje si¢ wlasciwie nic. Niemniej odbywanie podrézy
przez gaszcz znakdéw wydaje si¢ podobne.

Podazajac za rozpoznaniami Czestawa Zgorzelskiego, ktéry rozumiat
koncept jako ,rezultat skrétowego docierania do sensu sprawy jakby za
pomoca btyskawicowego oswietlenia przedmiotu ogladanego w perspekty-
wie najszerszych horyzontdéw otaczajacego $wiata i tego, co si¢ w nas rodzi
w zetknieciu z jego sprawami”!¢, warto przyjrzec si¢ poczynaniom autorow
wspdlczesnej polskiej prozy. Jesli bowiem §lady barokowych niepokojow
i kryzysu $wiatopogladowego wraz z zastosowana poetyka sg niejednokrot-
nie przedmiotem analiz literaturoznawczych!’, tak obecnosé¢ tychze roz-

¥ Dla literatury ponowoczesnej labirynt stat sie najwazniejsza koncepcja przestrzenng. Barbara Lewicka za-
uwaza, ze labirynt jest figura uniwersalng, na ktorej od zawsze buduje sig opowies¢, o czym $wiadeza m.in. Jorge Luis
Borges (Biblioteka Babel), Italo Calvino (Niewidzialne miasta), Umberto Eco (Imi¢ rézy, W poszukiwaniu miejsc i krain
legendarnych) czy polscy tworcy, ci przedwojenni: Bruno Schulz (Sklepy cynamonowe), powojenni (Tadeusz Konwicki
Mata apokalipsa), jak 1 catkiem wspétezesni: Olga Tokarczuk (Bieguni, Ksiggi Jakubowe) czy Manuela Gretkowska
(Kabaret metafizyczny). B. Lewicka, Labirynt - od starozytnosci do ponowoczesnosci. Figura uniwersalna, [w:] W sieci
i w matni spotecznej, red. P. Skudrzyk, M. Suchacka, M. Szczepanski, Katowice 2017, s. 37-53.

1 Figura labiryntu w barokowej poezji pojawia si¢ m.in. w poemacie Samuela Twardowskiego Dafuis drzewem
bobkowym okryta. Koncepcja przestrzenna odpowiada siedemnastowiecznemu sposobowi widzenia $wiata, w ktérym
droga do poznania nie prowadzi przez gaszez znakdw. Aby dotrze¢ do celu — odszyfrowac znaki, potrzeba nici Ariad-
ny. Rownie cz¢sto w poeziji barokowej pojawia si¢ motyw ogrodu, m.in. u Piotra Kochanowskiego (Ogrdd Armidy) czy
w przetlumaczonej przez niego Jerozolimie wyzwolonej Tassa. A. Vincenz, Wstgp, [w: ]| Helikon sarmacki. Wytki i tematy
polskiej poezji barokowej, wyb. A. Vincenz, Wroctaw 1989, s. XXVII.

15 Wyrazenie odwotuje si¢ do opowiadania Jorge Luisa Borgesa, bedacego niekwestionowanym autorytetem
iinspiracja dla literatury ponowoczesnej, ktory konstruuje geografie przestrzenng zgodnie z modelem meandryczne-
g0, nieoczywistego $wiata. Swoja konstrukeja nawiazuja do tej koncepeji m.in. Pawet Huelle w powiesci Talita oraz
Milorad Pavi¢ ze swoim Stownikiem chazarskim.

16 Cz. Zgorzelski, Ku czemu zmierza poezja naszej doby, [w:] Od oswiecenia ku romantyzmowi i wspétczesnosti,
Krakow 1978, s. 343.

I7 Zainteresowania nawigzaniami barokowymi obejmuja poezj¢ romantyczng (Stowacki, Norwid), dwudzie-
stolecia migdzywojennego (Gombrowicz) oraz wspélczesng (Rymkiewicz, Grochowiak, Bryll, Baranczak, Szymbor-
ska, Mitosz). Slady tych badan mozna znalezé m.in. u: K. Pienkosz, Barok i liturgia stowa we wspdlczesnej poezji
polskiej, ,Poezja” 1977, nr 12, s. 72-83; Barok i barokowost w literaturze polskiej, red. M. Kaczmarek, Opole 1985;
A.Lam, Echa baroku w poezji Wistawy Szymborskiej, |w:] Barok w polskiej kulturze, literaturze i jezyku, red. M. Stepien,
S. Urbanczyk, Warszawa—Krakéw 1992; D. Pawelec, Poezja Stanistawa Barasiczaka. Reguty i konteksty, Katowice
1992; E. Dabrowska, Przetwarzanie tradycji - czyli jak obecny jest barok w polskiej poezji wspotczesnej, [w:] W kregach
baroku i barokowostci, red. M. Kaczmarek, Opole 1993; M. Kaczmarek, Parabolicznos¢ jako barokowe uniwersum, [w:]
W kregach baroku i barokowosci, red. M. Kaczmarek, Opole 1993; M. Rowiniska-Szczepaniak, Zainteresowanie ba-
rokiem wsrod wspotczesnych poetow polskich, [w:] W kregach baroku i barokowosci, red. M. Kaczmarek, Opole 1993;
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wigzan w prozie polskiej nie jest czestym przedmiotem badan. Korzystajac
z oméwien poetyki barokowej, przyjrzymy si¢ kilku wybranym tekstom
prozatorskim ostatnich lat. Jednak to nie autorzy sa przedmiotem podjetej
analizy, lecz utwory, budowane w oparciu barokowy zamyst.

Jesli szukaé by uzasadnienia tak przyjetej optyki, to nalezatoby zwré-
ci¢ uwage na lezaca u podstaw postmodernistycznej estetyki koncepcje gry,
ktéra zakltada korzystanie ,,pelnymi garSciami ze wszystkich wypracowa-
nych dotad chwytéw i technik artystycznych”!8. To whasnie pojecie chwytu
wydaje si¢ tu najbardziej zbiezne z idea barokowego konceptu!®. W obu
przypadkach chodzi wszak o sytuacje, w ktérej odpowiednio formutuje
sie¢ materie literacka, by uzyska¢ artystyczny efekt, w przypadku chwytu —
udziwnienia®, w przypadku konceptu — zaskoczenia. Chwyt, podobnie jak
koncept, zmienia punkt widzenia i kaze spogladaé na $wiat z innej perspek-
tywy. Dla literatury najnowszej, uksztattowanej pod przemoznym wply-
wem optyki postmodernistycznej, ta wlasnie zasada ,innej perspektywy”
wydaje sie fundamentalng. Poprzez zabieg formalny polegajacy na niespo-
tykanym uksztattowaniu materiatu literackiego chwyt wyrywa czytelnika
z jego przyzwyczajen 1 wprowadza w stan zdziwienia/zaskoczenia. Jednak
u podloza takiego zabiegu nie lezy pragnienie nowatorstwa, ale przeko-

M. Eustachiewicz, Z recepcji baroku w poezji polskiej po r. 1956, w: Z badaii nad polskq tradycjq literackg, red. Jacek
Lukasiewicz, Wroctaw 1993; J. Blonski, Uparte trwanie baroku, ,Znak” 1995, nr 7, s. 69-75; W. Bonowicz, Tradycja
oczywista? Kilka uwag o recepcji baroku w polskiej poezji wspotczesnej, ,Znak” 1995, nr 7, s. 67-84; D. Opacka-
-Walasek, Mqdry barok Barasiczaka, Opcje” 1995, nr 1-2, s. 111-116; E. Dabrowska, Teksty w ruchu. Powroty baroku
w polskiej poezji wspdtezesnej, Opole 2001; A. Nasitowska, Barok narodowy, ,Kwartalnik Artystyczny” 2010, nr 1,
s. 137-139; M. Friedrich, Barok w poezji Jerzego Harasymowicza. Interpretacje, konteksty, powinowactwa, Warszawa
2016; D. Lisak-Gebala, ,Uparte trwanie baroku” w recepcji wierszy Stanistawa Barasiczaka, ,Poznanskie Studia Polo-
nistyczne. Seria Literacka” 2019, nr 36 (56), . 59-76.

18 A. Szahaj, Co to jest postmodernizm?, ,Ethos”, 1996, vol. 33-34, 5. 70.

YW Stowniku termindw literackich czytamy, ze koncept to ,wyszukany pomyst literacki okreslajacy konstruk-
cje utworu lub jego fragmentu i nadajacy mu zamierzong sztuczno$é poetycka, przeciwstawng stylowi potocznemu
inaturalnemu tokowi zwyklej opowiesci (ordo artificialis). Jako zasada literackiej konstrukeji koncept wykorzystuje
wyraziste analogie i kontrasty w sferze stylistyki, semantyki i kompozycji (m. in. paralelizm, antyteza, paradoks,
oksymoron) oraz wszelkie efekty majace na celu zadziwienie i zaskoczenie odbiorey (m. in. pointa, aprosdoketon,
gra stow). Eksponowany zwlaszcza przez barokowe style literackie (... ), wystgpowat jako historycznie nacechowany
rodzaj chwytu literackiego pod wioska nazwg concetto”. Stownik terminow literackich, red. ]. Stawinski, Wroctaw—
Warszawa-Krakéw-Gdansk 1976, 5. 199.

2'Wiktor Szotowski, okreslajac rolg chwytu w sztuce, pisat, ze dzigki niemu powstaje efekt udziwnienia, ktory
wywotuje zakf6cenia w rutynowym postrzeganiu rzeczywistosci przedstawionej w dziele sztuki. W. B. Szktowski,
Sztuka jako chwyt, tham. R. Luzny, [w:] Teorie literatury XX wicku. Antologia, red. A. Burzynska, M. P. Markowski,
Krakéw 2006, 5. 95-111.
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nanie o wyczerpaniu i sprowadzeniu wspdtczesnej sztuki do gry z wlasng
tradycja?!, w tym przypadku barokows.

Dokonujac krétkiego przegladu tekstow prozy wspdtezesnej, mozna by
zaproponowac dwa sposoby organizacji tekstu zgodnie z zasada konceptu:
zewnatrzkompozycyjny i wewnatrzkompozycyjny. Ten pierwszy zasadzat-
by si¢ na zastosowaniu konstruktu wychodzacego poza porzadek literacki
ku innym formom sztuki: wizualnej, muzycznej, audiowizualnej. Byloby
to zatem ponowoczesne pojecie chwytu rozumianego jako sposéb konstru-
owania tekstu w oparciu o obszar pograniczny miedzy réznymi dziedzina-
mi sztuki — rodzaj przestrzeni transwersalnej”?. W drugim przypadku cho-
dzi o wewnetrzng zasade organizacji tekstu, ktora porzadkuje wypowiedz
literacka zgodnie z przyjeta strategia stylistyczng czy szeroko rozumiang
figuratywnoscia.

Ten pierwszy najtatwiej mozna zobrazowaé za pomoca kompozycji po-
limedialnej, to znaczy takiej, na ktora sktadaja sie co najmniej dwie zZrédto-
wo inne formy tekstu, np. pisanego i ikonograficznego. Takie rozwigzanie
bylo znane juz w baroku w postaci emblematu. Na te niezwykle maniery-
styczng® forme skiadaty si¢ trzy elementy: ikonografia w postaci obrazka,
ktéra poza ilustracyjnym charakterem pelnita takze funkcje symboliczna,
lemma, czyli krétki podpis pod obrazkiem, i wreszcie tekst poetyki, bedacy
rozwinieciem treéci sygnalizowanych ilustracja**. W rozumieniu baroku
emblematyka laczyla dwie odlegte formy wypowiedzi, uwzgledniajac ich
odrebnos¢. Byta ,sztuka, do ktorej wehodzilt utwér poetycki komentujacy
symboliczny rysunek i rysunek ilustrujacy utwoér poetycki” . A jednocze-

2 A. Szahaj, Co to jest postmodernizm?..., s. 71.

22W ten sposb ponowoczesnos¢ chwytu definiuje Joanna Slésarska, piszac: ,,«Chwyty» w poetyce ponowocze-
snej to wspélnotowe lub indywidualne projekty przecinania (transwersalnosci) zroznicowanych aparatow pojecio-
wych i procedur (...)”. J. Slosarska, Poetyka jako chwyt, Tematy i Konteksty” 2013, nr 3 (8), s. 50.

% Ernst Curtius w swojej stynnej monografii po$wieconej tradycji literatury europejskiej zauwaza, ze poezja
wizualna stanowita jeden z kluczowych i znaczacych elementow rozwijajacego si¢ manieryzmu w Europie. Jak prze-
konywat, faczenie ikonografii i tekstu poetyckiego miato na celu zaskoczenie, zdziwienie czy oslepienie czytelnika.
ER. Curtis, Literatura europejska i tacifiskie Sredniowiecze, thum. i oprac. A. Borowski, Krakow 2005, s. 279-300.

# Klasyczny emblemat stanowit konstrukeje ztozong z trzech zasadniczych komponentéw: 1. obrazu —
w stosunku do ktérego przyjeto rdwniez inne okreslenie: pictura, icon, imago. 2. inskrypcji — zamieszczonej pod
pictura i nazywanej epigrafem, mottem, lemmyg. Stanowily ja przewaznie wersety biblijne, krotkie sentencje i cytaty
wyjete z utworéw popularnych poetéw. 3. subskrypeji — posiadajacej najezgsciej ksztatt epigramu, badz tez dystychu.
Czgsto bywat nig dtuzszy utwor poetycki, zblizajacy si¢ w konstrukeji do elegii”. B. Bierikowska, O strukturze baroko-
wej emblematyki, ,Roczniki Humanistyczne:, t. XXVII, z. 1., 1979, 5. 95.

% Por. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, Warszawa-Wroctaw-Krakow 1967, t. 111, s. 261.
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$nie, pomimo ze operowano tak odrebnymi formami (stowem i ikonogra-
fia), emblemat stanowit plastyczno-poetycka catosc.

Zgodnie z 6wezesng koncepcja madrodei, obraz miat pobudzaé umyst
do rozszyfrowywania zagadek §wiata, do wyjasniania ich niejasnosci i wie-
loznacznosci, czemu wyraz dawato stowo, ktérym obudowywano element
ikonograficzny. W emblemacie chodzilo zatem o wielostronne oddziatywa-
nie na ludzka percepcje, pobudzanie do glebszego i bardziej wszechstron-
nego spojrzenia na jakie$ zjawisko, problem czy kwestie egzystencji. Obra-
zek miat prowokowaé do refleks;ji, budzié¢ skojarzenia, nawet te najbardziej
odlegte.

W tym sensie emblematyczny w formie wydaje si¢ Fotoplastikon Jacka
Dehnela, zbiér stu miniatur prozatorskich powigzanych z fotografiami.
Koncepcja ksigzki zasadza si¢ na podobnym do emblematu potaczeniu
trzech elementéw: zdjecia, podpisu oraz formy literackiej. Miejsce obrazu
zajmuje fotografia. Sto utozonych w do$é swobodnej kolejnosci zdjeé przy-
pomina sztambuch. Zebrane czy kupione na pchlim targu fotografie stano-
wig o rzeczywisto$ci, do ktorej —jak przekonuje autor — mozna miec¢ dostep
tylko poprzez narracje. Obecnos¢ zdjecia obok tekstu sugeruje jego ilustra-
cyjne, tematyczne, kulturowe czy wreszcie interpretacyjne (symboliczne)
odczytanie, tym samym przyjmuje na siebie rol¢ uzupelnienia narracji,
pretekstu, a czasem kontrastu wobec kreowanej opowiesci. Kazde kolejne
zdjecie otwiera czytelnika na interpretacje, na dopowiedzenie, na to, co sie
opowiada. Fotografia inicjuje literature, jednocze$nie narzucajac odbiorcy
sugestie, ze za pomocg kodu wizualnego referuje si¢ rzeczywistosc.

Dehnel zawsze wychodzi od tego, co widzialne, a zatem — wydawato-
by si¢ — obiektywne. Na jednej z fotografii widzimy czworo znamienitych
artystow: Marie de Vard, mistrzynie w dzierganiu, Domicylle de Saint-Re-
goy, zone znanego entomologa, Yegora van Nijmegena, stynnego fatszerza
obrazéw i José-Martina Goré y Palme, hiszpanskiego kastrata heroicznego.
Cata czworka wpatruje si¢ niebo w niezwykte zjawisko za¢mienia stonca.
Inskrypcja skupia uwage zaledwie na ostatnim z wymienionych bohateréw
zdjecia. Dehnel przyglada sie z uwaga postawom catej czwérki: wyciagnie-
temu patyczkowi w rgkach Goreya, przez ktére ten obserwuje niebieskie
zjawisko, lornetce w dloni jego towarzyszki, przydymionemu szkietku trzy-
manemu przez drugg z kobiet. Jednak zdjecie nie jest punktem docelowym,
wrecz przeciwnie — jest punktem wyjscia do zbudowania refleksji, podob-
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nie jak ma to miejsce w emblemacie. Fotografia uwieczniajaca cztery osoby;
przygladajace si¢ niezwyklemu zjawisku astronomicznemu, prowadzi do
refleksji o charakterze kosmologiczno-ontologicznym. ,,Kim jesteSmy wo-
bec wszech$wiata?”, zdaje si¢ pyta¢ Dehnel, zderzajac poszczegdlne histo-
rie wymienionych o0séb z ruchem wszech$wiata.

A zatem epokowe wydarzenie, wielkie i wieczne styka sie z malym i tymcza-
sowym: ciata niebieskie przesuwaja si¢ w fozyskach wszechs$wiata i rzucaja
na siebie gtebokie cienie obserwowane przez grupke inteligentnych drozdzy,
wyjatkowo rozwinigtych na drodze lokalnej, terrestrialnej ewolucji.

Tak uksztaltowana narracja wydaje sie niezwykle poruszajaca, angazu-
jac czytelnika-ogladacza. Nadaje mu ona status interpretatora, wigzac to, co
zewnetrzne, utrwalone na starej fotografii, z jego wtasng historig. Dehnel
balansuje pomiedzy dokumentaryzmem, opierajacym si¢ na wiarygodnosci
i autentycznos$ci przedstawien konotowanych przez obraz fotograficzny,
a kreacyjnoscia tworcza, otwierajaca pole metaforycznych odezytan, po-
tencjalnych sytuacji, niewyjawionych tajemnic, ponadczasowych prawd
o czlowieku, o sobie samym.

Zaproponowana przez Jacka Dehnela konstrukeja jest niezwykle zbiez-
na z XVII- wiecznymi zbiorami emblematéw tak na poziomie idei, jak i for-
my. Podobnie jak w emblemacie dwumedialna narracja Fotoplastikonu zasa-
dza si¢ na wzajemnym uzupelnianiu sie stowa i elementu ikonograficznego.
Nie chodzi bynajmniej o powtarzanie tresci, ale o swego rodzaju wspét-
zalezno$¢, wzajemne powigzanie 1 inicjowanie znaczen, ewokowanych
przez drugie medium. Obraz wywotuje pytania, za$ stowo interpretuje to,
co widzialne, uruchamiajac go, ozywiajac. Ponadto, wydaje si¢, ze Dehnel
doskonale wyzyskuje w swojej kolekcji fotograficzno-stownej barokowa
antynomig: sprzeczno$¢, ktora rzadzi $wiatem. Niezgoda na jednolitosé,
obnazanie przeciwienstw sg dla Dehnela i dla wszystkich ponowoczesnych
tworcoéw kwintesencja przekonania o nieskonczonosci wszech§wiata i wza-
jemnego zwiazku wszystkich istnien. W tym wzgledzie nalezaloby uznac je
za bliskie my$leniu Leibniza i catego baroku?”.

Réwnie interesujacym zjawiskiem na pograniczu konceptu zewnatrz-
kompozycyjnego bytby Arw Stanistawa Czycza. Autor $wiadomie odstepu-

2 1. Dehnel, Fotoplastikon, Warszawa 2009, s. 117.
7 Zob. O. Narbutt, O pojeciu baroku, [w:] Studia estetyczne, t.4, red. Z. Lissa i in., Warszawa 1967 s. 75.
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je od tradycyjnej formy tekstu na rzecz zapisu polisekwecyjnego?®, taczac
zapis sfowny z innymi formami medialnymi, w tym partytura muzyczng.
Dzieto Czycza powstato w drugiej potowie lat 70. jako opowies¢ o Andrze-
ju Wréblewskim, wybitnym malarzu, autorze serii obrazéw Rozstrzelania.
Czycz tworzy niezwyktly tekst polimedialny, ztozony z wielu gtoséw i form
wypowiedzi, ktére uktadaja si¢ takze na poziomie graficznym w polifo-
niczne dzieto. Do opowiesci o Wréblewskim autor uzywa pozatekstowych
znakéw: nut oraz obrazéw, proponujac forme polimedialng. Pomijajac
wspdtzdarzeniowo$é, ktéra nadaje formie Arwy rysu symultanicznosei
i wieloglosowosci, warto podkresli¢ awangardowy, oparty niewatpliwie
na koncepcie, zapis. Czycz rezygnuje z porzadku linearnego na rzecz jed-
noczesnosci sekwencji tekstowych, ktére koegzystuja na zasadzie pewnej
przypadkowosci. Tekst pisany przenika si¢ z fragmentami partytury, sta-
jac sie polimedialnym komentarzem obrazéw Andrzeja Wréblewskiego.
Owo rozbicie jednorodnosci tekstu koresponduje z idea rozcztonkowania
cial malowanych przez artyste, ktéremu po§wigcona jest ksigzka. Rwane
przemowienie Bolestawa Bieruta o sztuce socrealistycznej wspotwystepuje
z partiami Kantaty o Stalinie Aleksandra W. Aleksandrowa oraz cytatami
z wypowiedzi komendanta obozowego Rudolfa Hoessa. Jednoczesnie sam
Czycz tytutuje fragment Rozstrzelanie V, odnoszac si¢ do obrazu swojego
bohatera. Jak zauwaza Andrzej Hejmej, odbiorca jest tu skazany na odbiér
polisensoryczny, w ktérym na réwni wazne sg czytanie, widzenie, stuchanie
i styszenie®.

Polimedialna konstrukcja Arwa nawiazuje do barokowego konceptu po-
ezji wizualnej. Chociaz, jak zauwaza Piotr Wilczek, historia poezji wizual-
nej ,jest dtuzsza niz historia literatury w ogoéle: problemy zwigzane z obra-
zowoscig pisma, nadawaniem ksztattu literom i pojeciom —a wiec problemy
tkwigce u genezy poezji wizualnej—nurtowaty ludzkosé od jej poczatkow”*,
to jednak XVII wiek dostrzegl w graficznym rozmieszczeniu tekstu szanse
na realizowanie idei konceptu®'. Teksty wizualne, oparte na graficznym

%8 A. Hejmej, Komparatystyka. Studia literackie - studia kulturowe, Krakéw 2013, s. 137.

» Tamze, s. 145.

0P, Wilezek, Barokowa poezja wizualna w Europie i Polsce. Prolegomena, [w:] Staropolskie teksty i konteksty.
Studia, red. ]. Malicki, Katowice1989, s. 45.

31 Wsr6d najbardziej zaskakujacych konceptow wskazac nalezy wiersze w ksztalcie: oftarza, owocow, kwiat6w,
pierScienia, rozmaitych form architektonicznych, herbéw, choragwi, serca, planet, zegaréw, korony, form geome-
tryeznych, drzew”. P. Wojciechowski, Oglgdanie poezji. Retrospektywa subiektywna, ,Forum Filologiczne Ateneum”
2021, nr 1(9), 5. 217.
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obrazie stéw, zaczynaja operowad wyszukanymi, a zarazem symbolicznymi
formami: liscia, gwiazdy, drzewa, symbolizujacymi porzadek i energie natu-
ry, a takze kielicha, infuly, pastoratu, pierscienia, odnoszacymi sie do sfery
religijnej*”. Te proste formy, znane jeszcze w wieku XVI, zostaly zastapione
w poezji kolejnego stulecia skomplikowanymi uktadami geometrycznymi
nawigzujacymi do piramidy lub labiryntu®. Kompozycje te nie tylko cie-
szyty oko, ale wpisywaly sie w barokowsg refleksje nad meandrami ludzkiej
egzystencji. Zagubienie liter w poetyckiej typografii odpowiadato sytuacji
cztowieka porzuconego w labiryncie wszech$wiata. Tym samym dzieto
Czycza mozna by nazwaé nawrotem barokowego konceptu sztuki wizualnej
stowa, opartego na typograficznym rozmieszczeniu tekstu. Polifonia tekstu
rozpisana typograficznie w kilku kolumnach przywodzi na mysl radiowy
rejestr stacji. Glosy dochodzace z poszczegdlnych rozgtosni sa niczym za-
pisane w blokach tekstowych fragmenty. Pomi¢dzy nimi pozostaja stupy
,hiezapisanego” niczym szum odbiornikéw pomiedzy kolejnymi stacjami
radiowymi. Zaproponowana kompozycja oddaje chaos $wiata i rozeztonko-
wanie tak charakterystyczne nie tylko dla malarstwa Wréblewskiego, ale
i dla wspdtczesnego cztowieka w ogdle, dla wspdtezesnej komunikacii.

Umieszczenie przez Czycza fragmentéw partytury kaze zapytaé o kon-
cept oparty na korespondencji sztuki muzycznej i stowa literackiego. Je-
§li juz mowa o tego rodzaju zestawieniu, to mamy tu raczej do czynienia
z konceptem wewnatrzkompozycyjnym, ktéry prébuje przektadaé¢ rozwia-
zania struktury muzycznej na tekst literacki. Takich przyktadéw w poezji
jest sporo: od romantycznych fascynacji muzyka, przez awangardowe eks-
perymenty z forma, po wspélczesne nawigzania poezji lingwistycznej (jak
chocby u Stanistawa Baranczaka w Podrézy zimowej). Rowniez w prozie nie
brakowato takich rozwiazan, zeby wspomnie¢ chociazby Sonate kreutzerow-
skq Lwa Totstoja. W najnowszej polskiej prozie tego typu rozwigzania for-
malne, oparte na koncepcie analogii strukturalnych do muzyki w powiesci,
stosuje miedzy innymi Wit Szostak. Jego Oberki do korica swiata czy Fuga
realizuja typowa dla tego typu rozwigzan imitacj¢ formalna.

% Na ten katolicki wymiar poezji wizualnej zwraca uwage Dick Higgins. Tenze, Pattern Poety. Guide to an
Unknown Literature, New York 1987.

# Wsrdd wierszy labiryntowych wyréznia sig: labirynty cubus, labirynt w ksztafcie krzyza, labirynty literowe
romboidalne, wiersze labiryntowe tautogramy, labirynty stowne. P. Rypson, Piramidy - storica - labirynty. Poezja
wizualna w Polsce od XVI do XVIII wicku. Warszawa 2002, s. 328.
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Zaréwno ludowy oberek, jak i wloska fuga sa formami muzycznymi sil-
nie akcentujagcymi dynamizm. Ta barokowa wtasciwos¢ oddajaca zmaganie
si¢ cztowieka z czasem, ktéry weigz wymyka sig, nie daje si¢ pochwycié, zo-
staje oddana w muzyce wlasnie. Szostak buduje opowiesci, wykorzystujac
kolisto$¢. Zaréwno w Oberkach do korica Swiata, jak w Fudze temat gtéwny
powtarza si¢ w formie podobnie brzmigcych fraz w ciagu toku opowiadania
kilkukrotnie. Takie rozwigzanie odpowiada formom muzycznym, do kté-
rych nawiazuje w tytutach autor.

W pierwszym z tekstéw w kilkunastu krétkich formach prozatorskich
Szostak opowiada histori¢ rodziny Wichréw. Kazda z nich przywotuje w ty-
tule muzyczno-taneczng forme ludowg — oberka, ktory jest zaliczany do
najszybszych tancéw mazurowych. Jego struktura opiera si¢ na obrotach
wykonywanych podczas przebiegu, ktéremu towarzysza liczne powtérze-
nia — ronda. W tekscie Szostaka odpowiadaja im powtarzajace sie zdania
wyznaczajgce zarazem rytm opowiesci i gtéwne przestanie, jak chociazby
to z wesela Marii i Franciszka — swojego brata: ,Grat na jej weselu, choé¢
ja chciat poslubié¢”?**. Powracajace zdanie autor rozwija w kolejnych dopo-
wiedzeniach, co daje wrazenie stuchania pie$ni ludowej, ktérg zaczyna za-
$piew (rymowany dwuwiersz). Co jaki$ czas pojawia si¢ refren, a pomiedzy
usytuowana jest partia solisty, ktérej w narracji odpowiada opis przezy¢
bohatera — J6zefa Wichra, ludowego muzyka, zakochanego szaleficzo w zo-
nie swojego brata. Forma oberka dopuszcza przy$piewki, okrzyki i przytu-
py, czego wyrazem w tekscie sg wierszowane wykrzyknienia lub dystychy,
wskazujace na ich ludowa proweniencje Zreszta te wlasnie wierszowane
fragmenty tworza najczesciej klamre wypowiedzi prozatorskiej, przypomi-
najac zamknieta kompozycje muzyczno-taneczna.

Podobnie zbudowana jest Fuga. Szostak buduje powie$¢ z o$miu
mniejszych czgsci, okraszajac je nazwg formy muzycznej oraz numerem —
zgodnie z zasadami sztuki. Bohaterem opowiesci jest Barttomiej Chochot,
uwazajacy siebie za ostatniego kréla Polski i bohatera narodowego. Kazda
z opowiesci przedstawia go w innym $wietle: bezdomnego zbiega, emeryta,
mlodego chlopca, spiskowca, cztowieka sukcesu. Tematem gtéwnym jed-
nak pozostaje zycie gtéwnego bohatera, ktére ten przedstawia, odwotujac
sie raz do wspomnien, a raz do marzen, tego, co nigdy si¢ nie wydarzyto.
Rozgrywajace sie pomiedzy pamigcig a projekcja wydarzenia thumaczytyby

W, Szostak, Oberki do korica swiata, wyd. 2, Warszawa 2014, passim.
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w pewien sposéb tytul, nawiazujacy do fugi dysocjacyjnej* — zaburzenia
psychicznego, ktérego istota polega na catkowitej utracie kontroli nad wia-
sna tozsamoscig oraz pamigcia z powodu silnego urazu psychicznego lub
dtugotrwatego konfliktu emocjonalnego.

Wydaje si¢ jednak, ze w o wiele bardziej wyrazny sposéb Szostak nawig-
zuje do formy muzycznej. Fuga to muzyczna forma polifoniczna. Jej nazwa
z wloskiego dostownie znaczy ,,ucieczke” i nawigzuje do sposobu prowa-
dzenia tematu w gtosach — motyw przewodni dostownie ucieka w glosach.
Fuga rozpoczyna si¢ tematem prowadzonym przez jeden glos, ktory zostaje
podjety przez kolejny w tzw. kontrapunkcie. Podobnie zachowuja si¢ pozo-
state glosy, rozwijajac wariacyjnie temat gtéwny*. Autor Fugi wykorzystuje
polifoni¢ formy muzycznej do budowy wieloglosowej opowiesci o bohate-
rze. Kazda kolejna cz¢$¢ podejmuje temat gtéwny stowami ,,Nazywam sie
Barttomiej Chochot”, po ktérych nastepuje twércze przeksztalcenie moty-
wu: ,,1 jestem ostatnim krélem Polski”; ,,i bytem tu kiedys dzieckiem™; ,,i je-
stem niedoszlym bohaterem narodowym?”; , i jestem cztowiekiem sukcesu”
itd.*. Ponadto kompozycja kazdej z fug przypomina spirale: autor krazy
wokot tematu gtéwnego, doktadajac kolejne informacje, ktore w toku nar-
racji zaczynaja si¢ powtarzaé, przenoszac uwage czytelnika na inny watek.
Fuga IV zaczyna si¢ tak:

Nazywam si¢ Bartlomiej Chochot i musze zlikwidowaé mieszkanie, w kto-
rym kiedy$ zytem. Moja matka umarta rok temu. Chodze¢ po domu, ktéry
pamigtam sprzed lat. Pakuje do pudet stare rzeczy. Jedno wspomnienie chce

zachowaé. Zostawitem w domu szcze$liwg rodzine®.

W inicjujacym fragmencie Szostak zaznacza glosy, ktére w dalszej opo-
wiesci rozwing sie¢ w osobne tematy: likwidacje mieszkania, wspomnienie
zmarlej matki, pakowanie rzeczy. Kazdy kolejny akapit bedzie przywotywat
i rozwijat jedno z przytoczonych w temacie gtéwnym zdan: ,Musze zli-
kwidowaé mieszkanie”; ,,Pakuje stare rzeczy”; ,Chodze po domu”; , Jedno
wspomnienie”, ,Matka umarta rok temu”. Szostak podobnie jak w fudze
muzycznej uzywa kilku linii melodycznych. Glosy wyraznie zaznaczone

% P. Koziot, Wit Szostak, ,Fuga”, https://www.dwutygodnik.com/artykul /417 5-wit-szostak-fuga.html [do-
step: 22.07.2022].

3 Muzyka. Encyklopedia PWN, red. B. Kaczorowski, Warszawa 2007, s. 272.

W, Szostak, Fuga, Warszawa 2021, passim.

38 Tamze, s. 165.
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powtarzajacymi si¢ frazami przeplataja si¢, tworzac konstrukeje polifonicz-
ng. ,,Polifonia fugi muzycznej przyjmuje w jezyku ksztatt wypowiedzi «po
kolei». To, co w muzyce moze byé wyrazone jednoczes$nie, a wyszkolone
muzycznie ucho ludzkie odbiera te polifoniczne fragmenty, wyrazone jest
w tworzywie jezykowym pojedynczo w czasie”?.

Temat przewodni Fugi IV zwraca uwage na jeszcze jeden, typowo baro-
kowy temat — Vanitas. Bohater tej opowiesci krazy po pustym mieszkaniu,
zmagajac sie z rzeczami, ktére pozostaly. Smieré matki i pozostatosci po
dawnym rodzinnym zyciu przypominajg w swojej istocie barokowe martwe
natury odmalowywane z pieczolowito$cig. Rzeczy stanowia o przemijaniu.
Starzeja si¢ lub psuja. Ale tez sa znakiem trwania pomimo ludzkiego od-
chodzenia w $mier¢. Ich nadmiar w stosunku do ludzkiej podmiotowosci
i jednostkowosci wydaje si¢ symptomatyczny dla barokowej koncepcji mar-
nosci, o czym przypomina koncept wyliczania.

Te wewnatrzkompozycyjna zasade budowy $wietnie oddaje Marcin Wi-
cha w ksigzce Rzeczy, ktérych nie wyrzucitem. Po $mierci matki narrator i za-
razem bohater tej opowiesci porzadkuje pozostate po niej ksigzki i rzeczy.
Opis przedmiotéw, ktére odnajduje w mieszkaniu, staje si¢ pretekstem do
budowania wspomnienia o zmarlej, uporania si¢ z wlasnymi, niekoniecznie
milymi, uczuciami wzgledem matki. Wicha zasadza swéj koncept na wyli-
czeniu, jednej z najbardziej naturalnych i neutralnych figur retorycznych.
Wybér enumeracji wydaje si¢ oczywisty — wyraza ona probe prowadzenia
sobie z pozostatymi po matce emocjami, a wyliczenie jest figurg dystansu.
Przypomina wspomniane juz martwe natury, prezentujace przedmioty lub
kulinaria. Z jednej strony umitlowanie przedmiotu i detalu, wyrazane za
pomoca wszelkiego rodzaju rozkoszy stotu, kwiatéw, owocéw, czy innych
atrybutéw zycia codziennego $wiadczacego o wysokiej pozycji spotecznej
XVII-wiecznego mieszczanstwa (przede wszystkim niderlandzkiego), wy-
raza typowa dla baroku sktfonnos$¢ do przepychu. Andrzej Vincenz, komen-
tujac polska poezje barokowa, pisat, ze

najbardziej uderzajaca cecha zewnetrzng epoki jest to, ze jest ona tak bajecz-
nie kolorowa. Najbardziej nawet powierzchownemu obserwatorowi rzuca si¢
w oczy roznobarwnos¢ strojow, fantastyczna réznorodno$é ksztattow (...)

przepych koloréw, przepych form trwatych (...) i mniej trwatych, od strojow

¥ L. Kolago, Forma jako ekspresja. O ,Fudze $mierci” Paula Celana, ,Miesiecznik Literacki” 1986, nr 10-11,
s. 116.
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poprzez obicia $cian patacowych (...) az po architekture okazjonalng, po
owe tuki triumfalne na przyjecie krélowej (....) 1 po ksztalt ogrodéw. Prze-

pych wreszcie zycia codziennego (...)*.

Ale istnieje jeszcze druga strona medalu, o ktérej przypomina sam Wi-
cha. Caty katalog rzeczy ukazywanych na obrazach pelni takze funkcje dy-
daktyczno-moralizatorskg. Wszelkiego rodzaju przedmioty odmalowane
z ogromng starannoscia 1 dbaloscig o najmniejszy nawet szczegdt prowadzg
do refleksji nad przemijaniem. Umieszczane w zasiegu wzroku czaszki,
muszle, klepsydry, swiece, banki mydlane, lustra, motyle, klosy zboza®!
przypominaly o marnosci zycia i utudzie splendoréw $wiata. Przedmioty
ciesza, ale ich warto$¢ jest ztudna. Wszystko marnieje, jak przekonuje Ekle-
zjasta, stad wpisana w obrazowy $wiat przedmiotéw dychotomia wyraza
typowo barokowg psychomachie.

Duchowa walka, ktérg toczy autor, oddana jest w ksiazce Wichy za po-
mocy kréotkich form eseistyczno-prozatorskich. Autor pisze rwang fraza,
jakby glos wigzt mu w gardle, jezyk zalamywal si¢ wobec do$wiadczenia
$mierci bliskiej osoby. A jednak wobec matki sytuuje si¢ w bezpiecznym
dystansie, chowajac za przedmiotami-ksigzkami. Zanim odprowadzi ja
na cmentarz, dokonuje swoistego przegladu rzeczy — jak sam pisze: ,masy
spadkowej”*2. W przeciwienstwie do bohatera Fugi Wita Szostaka, Marcin
nie zaglada do pudetl, nie wyciaga z szaf bielizny czy sukienek, nie ukfa-
da w kartonowych pudtach niepotrzebnych kosmetykéw ani przyboréw
kuchennych, ale skupia si¢ na ksigzkach. Niekiedy tylko rzuca okiem na
grzbiety, czasami wyjmuje z ikeowskiego regatu i przeglada, skupiajac uwa-
ge na oktadkach albo podkreslonych fragmentach. Kazda kolejna ksigzka
wywotuje wspomnienie matki. Nie ma tu mowy o zadnej ckliwo$ci. Matka
byta surowa, trudna — jak sam jg okresla — wyczulona na stowa. Wicha bie-
rze do rak kolejne ksigzki, stara si¢ uporzadkowa¢ swoja relacje: poprzez
stowa, ktére w nich pozostaty.

Koncept ksigzki oparty na wyliczeniu ma zatem typowa dla barokowej
poetyki konstrukcje. Ponadto w typowy dla XVII-wiecznej tematyki wani-
tatywnej sposob podejmuje temat przemijania. Wicha nie przyglada sig cia-

0 A. Vincenz, Wstgp, [w:] Helikon sarmacki, wqtki i tematy polskiej poezji barokowej, red. A. Vincenz, Wroctaw
1989, s. LIV.

“'W. kysiak, Malarstwo Biatego Czlowicka, t. 5, Warszawa 1999, s. 187.

2 M. Wicha, Rzeczy, ktdrych nie wyrzucitem, Krakéw 2017, s. 9.
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tu. Na kartach Rzeczy nie uda si¢ odnalezé ,bohaterki” zamieszania — jest
nieobecna, poza wspomnieniami. Pojawia si¢ w zakonczeniu, zamknieta
w karawanie okraszonym galazka i napisem po tacinie. A dalej puste miesz-
kanie, kilka kartonéw z winem, sokami i wodg mineralng. I ksigzki, ktore
zostaty®. To one sg §ladem istnienia — czyjej$ obecnosci. Cieniem, jak po-
wiedziatby Zbigniew Morsztyn*:.

Przedstawione powyzej rozwigzania prozatorskie, siegajace do kon-
ceptu barokowego, stanowig jedynie rekonesans podjetego zagadnienia.
Otwieraja pole do dyskusji nad obecnoscia rozwigzan poetyki barokowej we
wspotczesnej polskiej prozie. Juz tylko pobiezne spojrzenie na polska lite-
rature najnowszg — czy to na tworczo$¢ Michata Witkowskiego, ktory swoje
powiesci nazywa opera buffa, czy pamietnikarsko-kreacyjne formy Krzysz-
tofa Vargi, siegajace do tradycji sztambuchowej XVII wieku, literature
blogowa inspirowana barokowymi diariuszami, nie méwigc o konceptach
teatralnosci czy nadmiaru obecnych w postmodernistycznych pastiszach,
pozwala dostrzec olbrzymi potencjat w tak sformutowanym temacie nawro-
tu. Konceptyzm jako zasada twoércza okazuje si¢ niezwykle atrakcyjnym
sposobem budowania relacji pomiedzy autorem a czytelnikiem. I nie chodzi
tylko o ,,gre” podejmowang przez twércéw w ramach szeroko rozumianej
postmodernistycznej ,literatury wyczerpania”®, ale o sposéb radzenia
sobie z niejednoznacznoseia ,,peknietego” $wiata — rzeczywistosci, ktora
wypadta z formy, dlatego potrzebuje konceptu.

B Tamze, s. 180-183.
#Z. Morsztyn, Zywot - sen i ciert, [w:] Muza domowa, t. 2, oprac. ]. Diirr-Durski, Warszawa 1954, 5.198-199.
]. Barth, Literatura wyczerpania, thum. ] Wisniewski, , Literatura na Swiecie” nr 10, 1972, 5. 85-98.
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Baroque concepts in contemporary Polish prose

One of the most identifiable features of baroque poetics is the concept. It can be
understood as a set of tricks or as a stylistic and creative idea that defines the way
authors think. Due to its use of paradox, the concept has attracted the interest of
contemporary literature created under the auspices of postmodernism. This article
attempts to show some solutions of Polish contemporary and recent literature that
refers to the tradition of the concept. The operation of the concept takes place both
on the external literary level (polymedia genres) and on the internal literary level
(narrative figures derived from baroque poetics).
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