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Performatywny potencjat basni dramatycznej
i jej wigczenie do procesu edukacyjno-wychowawczego

Na przetomie XX i XXI wieku, oprécz rozwoju tradycyjnych form kul-
tury artystycznej, postmodernizm przyczynit si¢ do powstania okreslonych
praktyk, do ktérych mozna zaliczy¢ performans (performance)' jako od-
miang wydarzen kulturalnych lub inscenizacji. Tworcg teorii performan-
su jest amerykanski kulturoznawca, socjolog 1 wybitny rezyser teatralny
Richard Schechner. Pod pojeciem , performans” rozumiat akcje na zywo,
ktéra ma miejsce w kazdym momencie zycia cztowieka (every day perfor-
mance)?. ,Performans” oznacza takze czyn, w trakcie ktérego realizowany
jest glowny cel: wspolttworzenie i wspétdziatanie, w wyniku czego osiggane
sa nowe do$wiadczenia zaréwno dla realizatora dziatania, jak i dla odbior-
cy. Na przyktad kulturoznawca Artur Duda traktuje autonomiczne formy
estetyczne przedstawien teatralnych jako performansy kultury popular-
nej, ktore ksztattuja gusta i poglady stuchaczy i widzéw?. Z estetycznego
punktu widzenia rézne formy performansu odzwierciedlajg catg historie
cztowieka, wraz z jego bagazem mitologii, religii, filozofii i sztuki. Rosyjska
socjolog Kira Romanowa uwaza jednak, ze performans obejmuje nie tylko

! Zob. A.VI. Tapacos, Ilocmmodeprucmckue apm-npaxmuku: XanneHune, nepdopmanc, ,AHa-
muryka kymsryponorun” 2009, nr 3 (15), https://cyberleninka.ru/article/v/postmodernistskie-art-praktiki-
heppening-performans [dostep: 16.07.2019]. Tlumaczenia, o ile nie zaznaczono inaczej, moje - M. S.

2 Zob.R. Schechner, Performance Theory, New York-London 1988.

* Zob. A. Duda, Performans na zywo jako medium i obickt mediatyzacji, Torun 2011, 5. 398.
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przestrzen kulturows, lecz takze §wiadomo$¢ osobowa cztowieka, zapew-
niajac jednoczesnie przemyslenie jego oddziatywania i percepcji.

Takie podejscie do performansu jest zgodne z zasadami estetyki recep-
tywnej, inspirujacej percepcje utworu przez odbiorce jako petnoprawnego
(wraz z autorem i samym dzietem) uczestnika aktu twérczego’. W tym
kontekscie najwazniejsza funkcja adresata staje si¢ postrzeganie utworu
poprzez wdrozenie tzw. konkretyzacji tekstu, ktéra jest wynikiem interak-
¢ji dwoéch czynnikéw: samego dzieta i umystu czytelnika, zwlaszcza jego
zdolnosci tworezych, ktdére przejawiaja si¢ w procesie czytania®. Oznacza
to, ze sens dzieta, jego integralno$¢ moga by¢ osiagniete poprzez potacze-
nie procesu myslenia asocjacyjnego ze zdolnoscia czytelnika do operowa-
nia kategoriami abstrakcyjnymi itp. Wybitny polski fenomenolog Roman
Ingarden, rozwijajac pojecie konkretyzacji, implikowat proces aktualizacji
rzeczywistosci artystycznej dzieta poprzez swiadomosé¢ odbiorcy, dziatanie
jego wyobrazni’. W kazdym razie konkretyzacja w procesie postrzegania
dziela jest zasadniczo aktem wspéltworzenia. Tym samym, niezaleznie
od charakteru ostatecznej prezentacji estetycznej utworu, jego tekst moze
petni¢ funkcje performatywna w wyniku przenikania i oddziatywania na
Swiadomos¢ adresata.

Oczywiscie taka doktryna odpowiada réwniez koncepcji rozumienia
dzieta jako rezultatu polaczenia horyzontéw oczekiwania®. Pojecie ,,horyzont
oczekiwania” jest odbierane jako cato$¢ reprezentacji spotecznych, kultu-
rowych, historycznych, psychologicznych i innych pojeé, ktére zaréwno
okreslaja stosunek autora do odbiorcy, jak i stosunek odbiorcy do dzieta.
Zatem obaj uczestnicy dialogu maja indywidualny horyzont oczekiwania,
postrzeganie dziela odbywa si¢ w procesie interakeji tych horyzontéw’. Na-

4 Zob. K.C. PomanoBa, Ileppopmaric noscedresroti scusmu, ,Juckype-ITn” 2014, nr 1 (11), 5. 17.

5 W tym kontekscie interesujacg jest mysl Ilji Erenburga, ze czytelnik robi to samo, co pisarz: komponuje,
uzupelnia tekst swoimi skojarzeniami, wspomnieniami, domystami, uczuciami i myslami. Zob. VI.T. Dpen6ypr,
Josepennoe nuiyo uumamens [w:] Yenosex wumaiouquir. Homo legens. ITucamenu XX 6. 0 ponu xnueu
6 scusHu uenosexa u obusecmaa, red. C.J. Banbaa, Mocksa 1989, 5. 78-81.

¢ Zob. P. inrappen, Uccnedosanus...,s. 73.

7 Zob. P. Vinrappen, /lumepamypHoe npoussedenue u ezo Konkpemusayus [w:] Mccnedosarus
no acmemuxe, ttum. A. Epmunos, b. ®egopos, Mocksa 1962, s. 84.

% Badacze, postugujacy si¢ zasadami estetyki receptywnej, zapozyczyli wyraz ,horyzont”, uzupetniajac go po-
jeciem ,oczekiwania”; termin foryzont oczekiwania wywodzi si¢ z fenomenologii, zostat wprowadzony przez Hansa
Roberta Gaussa, niemieckiego teoretyka literatury i rozwiniety w systemach hermeneutycznych XX wieku.

’ Zob. EJL. Jlanywkuna, Beedenue 6 eepmeresmuxy, Cankr-Ilerep6ypr 2002, s. 68.
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lezy réwniez podkresli¢, ze ten proces komunikacyjny pomiedzy autorem
a adresatem ujawnia takze potencjat performatywny utworu.

W rosyjskiej krytyce literackiej badane jest znaczenie performansu
w utworze dramaturgicznym. Daria Bulyczewa uwaza, ze wspdtezesny
autor musi szukac i wynalez¢ co§ nowego, stworzy¢ obraz, ktéry inicjuje
akcje (performans). Wedlug badaczki przeznaczeniem performansu we
wspdtezesnym spektaklu jest zorganizowanie komunikacji autor — widz
poprzez wspdlne zrozumienie i przemyslenie zobrazowanych w sztuce
probleméw!®. Uwzgledniajac performatywny potencjal dramatu, Siergiej
Eawlinski zwrécit uwage na jego zwigzek ze strukturalnymi i semantycz-
nymi mozliwo$ciami dramatycznego dyskursu, ktéry wymaga od uczestni-
kéw niezwyktego zaangazowania w proces interakeji estetycznej'!. Odnosi
si¢ to przewaznie do urozmaiconych performatywnych form ingerencji
w przedstawienie widza, ktéry, tym samym, zdobywa nowe doswiadcze-
nie w przezyciu emocjonalnym razem z wykonawcami. Taka komunikacja
z publicznoscia przypomina efekt ,zanurzenia si¢” w teatrze immersyj-
nym'?, ktérego celem jest ,,[...] zniszczy¢ granice percepcji widza, wyjsé
poza ramy w relacji miedzy przedmiotem a podmiotem, sceng a widow-
nig; poprzez formy performatywne stara si¢ na zawsze zmieni¢ mikroswiat
widza, jednoczes$nie tez si¢ zmieniajac”!®. Performatywno$¢ spektaklu
immersyjnego angazuje widza w przedstawienie; w ten sposéb, wchodzac
w przestrzen sztuki teatralnej, widz staje sie jej pelnoprawnym uczestni-
kiem.

Dziecigcy odbiorca czesto postrzega artystyczny $wiat basni-dramatu
jako realny, co spowodowane jest oddziatywaniem iluzji na jego umyst i wy-
obrazni¢. W procesie identyfikacji podczas odbioru tresci basni-dramatu
Swiadomo$¢ dziecka okazuje si¢ by¢ przestrzenia, w ktérej jego horyzont
oczekiwania nieustannie oddziatuje z horyzontem oczekiwania autora lub
bohatera. Swiadomo$¢ dziecka moze réwniez odkry¢ nieznane mozliwosci,

10" Zob. I.®. Bynsruésa, IIpoyeccyanvioe uckyccmeo 8 Kyavnype mooepHusma u nocmmooep-
Hu3sma: obujee u wacmoe, , Kaclmitckuit pernoH: monmTuKa, 9KoHoMmuka, Kynsrypa” 2010, nr 1 (22),
5. 98.

1" Zob. C.IL. JTapnuuckwuit, ITepdopmamusnoie acnexkmor Opamamypeuu Anexcandpa Cmpoza-
nosa, ,Hosbit punonormaecknii Bectauk” 2012, nr 1 (20), s. 45-52.

12 Teatr immersyjny, jako pojecie, symbolizuje epoke szybkiej wymiany informacji i clip-myslenia; jako zjawisko
pojawit si¢ w ostatnich czasach i realizuje swoje projekty na scenach wielu moskiewskich teatréw.

8 WM. Munesues, wypowiedz w: Pecmusans ummepcusroix cnekmaxneil PULSE (Yens6umck):
https://immersivniy.ru/festival-immersivnyh-spektaklej-pulse-chelyabinsk [dostep: 03.09.2019].
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ujawniajace si¢ pod wplywem performatywnego potencjalu basniowego
dramatu: opanowanie czyjego$ do§wiadczenia przemienia si¢ w do$wiad-
czenie wlasne. Basniowa sztuka pozostawia dziecko z konkretnym proble-
mem moralnym, dajac mu w ten sposéb mozliwo$¢ wyboru wlasnej pozycji
i ideatéw etycznych, zachgca ,,[...] do wspdlnego dziatania (performan-
su), liczac na przemyslenie, empatie, wspétczucie”!.

Jednoczesnie widz dorosty bedzie postrzegat performatywnosé wspét-
czesnego basniowego dramatu raczej jako fikcje, pozwalajaca stworzyc
na scenie ten lub inny ,,model $wiata” (czesto — hyperreality), z jego we-
wnetrznymi powigzaniami, wzorami, sposobem bycia itp. Dramatopisarze
tworzacy wspolczesne basnie starajg si¢ poszerzy¢ mozliwosci tradycyjnego
basniowego dyskursu, taczac gtéwne cechy basni z cechami dramatyczny-
mi, ,,[...] uzywajac wyrazistych srodkéw, takich jak hiperbola, groteska,
paradoks, ironia tekstu”!?
tylko wspaniate basniowe konwencje, lecz oceni¢ przedstawiong w sztuce
rzeczywisto$¢, co pozwala mu na generowanie wlasnego sensu przy odbio-
rze basni-dramatu. Zatem basniowy dyskurs moze petni¢ performatywna
funkcje metakodu, ktory, wlaczajac w umyst $wiat fikeji, dziata na $wiado-
mos¢ widza, pozwalajac mu réznorodnie postrzegac i interpretowaé utwor.

Dyskurs basniowy takze wiaze si¢ z procesem percepcji i rozumienia
tego, co kryje si¢ poza tekstem. Wykorzystanie go we wspélczesnej sztuce
pozwala dramatopisarzom nie tylko rozszerzy¢ réznorodnosé gatunkowg
i game stylistyczng dramatu, ale takze przenikna¢ do ludzkiej psychologii
i Swiatopogladu. Wspolczesne rosyjskie basnie-dramaty sg zrédtem wiedzy
o warunkach kulturowych 1 spotecznych, sposobem przekazywania infor-
macji artystycznych, zawierajacych okreslone podejscie i stosunek autora
do obecnej rzeczywistoSei, przekazuja réwniez ponadczasowe warto$ci
moralne. Réznorodnos$é opcji w ich realizacji koreluje zaréwno z realiami
epoki, jak i z waznoscig tradycji narodowej, ktéra przetrwata probe czasu.
We wspdlczesnym $wiecie rozwigzywanie probleméw edukacji moralnej
i formacji duchowej mtodego pokolenia, przygotowanie dzieci i mtodziezy
do samodzielnego zycia wymagaja znalezienia najskuteczniejszych sposo-
béw lub przemyslenia tego, co juz znane. Dlatego niezawodnym $rodkiem

. Tak wigc dorosty widz ma szansg¢ dostrzec nie

" K.C. PomaHnoBa, Ilepgpopmanc...,s. 17.
5 TIO. Jluteuuuesa, [uneppeanvHocmv 6 snoxy nocmmodepa, ,Bectuk Canxr-Ilerep-
OyprcKoro rocyapCcTBEHHOIO yHMBepcuTeTa KymbTypbl u uckyccrs” 2011, nr 2, s. 49.
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wychowawczym nadal moze by¢ basn: ludowa, klasyczna literacka, a takze
postmodernistyczna, pokazujaca otaczajaca rzeczywistosc.

Prawdziwa basn uczy poréwnywania, zestawiania i analizowania. Tym
samym dydaktyzm, obecny w kazdej basni i bajce, jest jedna z ich najwaz-
niejszych cech, niezbednym elementem, ktérego charakter interpretacji
wigze si¢ z okre$long epoka. Aleksander Puszkin, ktéry przyczynit sie do
powstania gatunku basni literackiej w Rosji, zauwazyt, ze mimo iz basn jest
ktamstwem, zawarta jest w niej zawsze wskazéwka, pouczajaca lekcja dla
miodych ludzi. W zakonczeniu Basni o ztotym koguciku (Cxaska o 3onomom
nemyuike) pisze: ,,Ckaska JIOXb, 1a B Hell Hamek! / [Io6psM Momopam ypok” 1.

Znany pedagog rosyjski Konstantin Uszynski w celu podkreslenia zna-
czenia edukacyjnego 1 wychowawczego basni wlaczyt je do swojego syste-
mu pedagogicznego. Charakterystyczne cechy basni, takie jak optymizm,
fascynujaca fabuta, zywe postacie bohateréw i ich przekonujace dzialania,
zawsze podkreslajg jedno lub drugie pouczajace doswiadczenie, ktére zo-
staje odtozone w pamieci i umysle dziecka. Jest to gléwne zrédto skutecz-
nosci pedagogicznej basni. Nieprzypadkowo wspoétczesni dramatopisarze
rosyjscy do$¢ czesto siegaja do gatunku bas$ni dramatycznych, poniewaz
problematyka, dotyczaca kwestii moralnych i etycznych, jest wazna i aktu-
alng we wspélczesnym spoleczenstwie.

W pracy tej, na przyktadzie twérczosci rosyjskiej dramatopisarki Anny
Bogaczewej, podjeto prébe ujawnienia takich cech wspétezesnych basni
dramatycznych, ktére przekazuja ich performatywny charakter oraz dy-
daktyczno-wychowawczy potencjat.

Twobrczosé Bogaczewej jest interesujaca ze wzgledu na odzwierciedle-
nie trendéw literackich, charakterystycznych dla rosyjskiej dramaturgii
przetomu XX i XXI wieku. Bogaczewa jest uczennica i nasladowczynia
szkoty dramaturgicznej Nikotaja Kolady, $wiatowej stawy dramaturga
rosyjskiego. Zwycigzata w wielu konkursach dramaturgicznych. W 2015
roku w serii Repertuar teatralny dla dzieci i mtodziezy wydawnictwa ,, ] Enter
the World of Arts” (Moskwa) ukazala sie ksigzka Yemodarnnoe nacmpoenue,
w ktérej znalazto si¢ osiem jej najlepszych sztuk dla dzieci'”. Poetyka tych
basni-dramatéw opiera si¢ na konstrukcjach i schematach basni klasycz-

16 A.C. Tywkus, Craska o 3onomom nemyuixe, [w:] A.C. Ilymkus, ITonHoe cobparue couureHuti
8 10 momax, red. B.B. TomameBcknii, t. 4, Mocksa 1950, s. 482.

7" E. XKono6osa, unmepsvto ¢ Antoit Boeauesoii, http://apelcin.ru/interviews/21584-anna-bogacheva
-zvaniya-uchenicy-kolyady-ya-dobivalas-tri-goda.html [ dostep: 17.02.2020].
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nej, nawiazujac do tradycji ludowej oraz literackiej, ksztattuje hierarchie
wartosci, przekazuje wzorce ludzkich charakteréw na przykladzie ba-
$niowych postaci, prébuje ukazaé holistyczny obraz $wiata. Dramatyczne
utwory basniowe Bogaczewej skierowane sg przede wszystkim do dziecie-
cej publicznosci.

Znanych jest kilka jej dramatycznych adaptacji autorskich opowie-
§ci literackich, w tym basn-dramat Czarodziej Szmaragdowego Miasta
(Bomwebnux Msympydnozo 2opoda) — inscenizacja basniowej powiesci Alek-
sandra Wotkowa!® 1 Magiczny piersciert (Bomue6roe xonvyo) — sztuka oparta
na opowiadaniu Borysa Szergina.

Basn-dramat Magiczny pierscien, podobnie jak opowie$¢ Shergina, jest
stylizowana na zartobliwg bajke ludows. Akcja przypomina ,przedstawie-
nie w przedstawieniu”: Matka, bohaterka i narratorka w sztuce Bogacze-
wej, opowiada histori¢ o magicznym pierscieniu, ktéra wizualizuje si¢ na
scenie za pomocg lalkowego spektaklu. Realizujac potencjat performatyw-
ny basni-dramatu, autor wykorzystuje elementy i motywy bajki ludowej,
ktéra wymaga od dzieci zrozumienia wydarzen i empatii wobec bohaterdw,
faczy ja z mozliwosciami przedstawienia metateatralnego, ktérego celem
jest interakcja z publiczno$cig. Matka w trakcie przedstawienia, nawigzu-
jac kontakt, wielokrotnie zwraca si¢ do dzieci na widowni:

MATD. B HekoTOpOM IJapCTBe, B HallleM rocyfapcTse. .. CIbIXanm TaKy CKas3Ky?
A BOT BaM — HaTe — COBCeM JPYTyI0, mocymmaiire. YKnmu-6nmu ey fa. ..

IOETU. ...Ba6a! [...]

MATD. Viub, ter! VI OTKy/0Ba IeTH TaKu IPaMOTHBI y Hac B3smmcs? [...]

MATD. Pacckaxy s BaM CKasKy JJIMHHY, IIPO XU3Hb, IPO CTapuHy. ToNbKO, 4yp,
MOIO CKasKy He IepeOuBaTh! A KTO ee HepebbeT, 6e3 LITAaHOB ZOMOIL moligeT!

A KTO CBOI1 Te/lepOH He OTK/IIOUNT, B rapAepobe mansro He moaydnt!'’

'8 TJest to rosyjska wersja autorska (nie tlumaczenie) basni amerykanskiego pisarza Lymana Franka Bau-
ma The Wonderful Wizard of Oz z roku 1900, ktérg w 1936 roku opracowat A. Wotkow, zmieniajac nieco fabute.
W Rosji opowies¢ Wotkowa jest bardziej znana niz basn Bauma. Dopiero w 1983 roku moskiewskie wydawnictwo
Ipocsemenne” opublikowato dostosowane dla uczniow uczacych si¢ jezyka angielskiego ksigzki L. Franka Bau-
ma The Wonderful Wizard of Ozi The Magic of Oz w adaptacji GK. Magidson-Stepanovoj.

¥ AJO. Borauésa, Bomue6Hoe xonvyo. Ckaska 0ns meampa KyKon, HO MOMUBAM CKA3KU
B. Illepeuna, http://www.theatre-library.ru/authors/b/bogacheva [ dostep: 05.09.2019].

,MATKA. Za siedmioma lasami, za siedmioma gorami... Znacie taka basn? A teraz postuchajcie zupetnie

innej. Zyli sobie dziad i ..

DZIECL.... Baba! [...]

MATKA. O proszg! I skad to takie dzieci madre si¢ znalazly? |...]
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Nalezy zauwazy¢, ze dialog z publicznoscia jest réwniez jednym ze
sposobow stuzacych do realizacji zadan dydaktycznych i wychowawczych:
wypowiedzi narratorki (Matki) o koniecznosci wylaczenia telefonéw ko-
moérkowych w teatrze uczg dzieci zachowywaé si¢ w miejscu publicznym.

W sztuce Bogaczewej Czarodziej Szmaragdowego Miasta powtarza si¢
fabuta znanej basni literackiej, w ktorej dziewczynka Elli i jej pies Totosz-
ka po przeniesieniu si¢ do magicznej krainy udaja si¢ do Szmaragdowego
Miasta, ktérego madry wladca moze poméc im wréci¢ do domu. Po drodze
poznaja Stracha na Wrdéble, Drwala i Lwa, ktérzy cheg za pomocg czaro-
dzieja zdoby¢ to, czego najbardziej potrzebuja: Strach na Wréble — mézg,
Drwal — serce, Lew — odwage. Kiedy znajduja czarodzieja, okazuje sig, ze
wszystkie te cechy byty pierwotnie w bohaterach, po prostu brakowato im
pewnosci siebie. Dopiero pomoc Elli i pokonywanie trudnosci pomogto im
odnalez¢ wlasng godno$é, docenié przyjazn. Nalezy podkreslié, ze wyjat-
kowg cecha tej inscenizacji jest $ciste nawigzanie do opowiesci Wolkowa.
Dramatopisarka $wiadomie wprowadza do swojej sztuki rozpoznawalne
postaci jego basniowych bohateréw, motywy, przedmioty jako rodzaj in-
tertekstu, ktéry okresla horyzont oczekiwania widzéw. Percepcja odbior-
cy w tym przypadku rozwija si¢ w rozpoznanej przestrzeni, co stymuluje
dialog performatywny z publiczno$cig. Gtéwnym inicjatorem pouczajacej
akcji performatywnej jest Elli. Jej uwagi zawieraja imperatyw motywacji,
zaproszenie do refleksji nad systemem wartosci i niektérymi kwestiami
etycznymi. Na przyktad proponuje si¢ poréwnanie stéw i pojeé, na podsta-
wie ktorych w $wiadomosci dzieci utrwalaja sie idee réwnosci:

9JUIV: MHe He HpaBUTCA 9TO CJIOBO «CIY>XXUTb». Ilo-MoeMy, «Ipy>XITb» ropaso

nydure! .

Elli, komentujac zachowanie innych bohateréw, posrednio zwraca si¢
do publicznosci i tym samym jakby wychowuje dzieci na widowni, przeka-
zujac wzor postepowania:

MATKA. Opowiem wam basn dtuga, o zyciu, o tym jak dawniej byto. Tylko, uwaga, mojej basni prosze nie
przerywaé! A kto bedzie przerywaé, bez spodni do domu pdjdzie! A kto swojego telefonu nie wytaczy,
w szatni nie dostanie plaszczal”
% A.IO. borauésa, Bonue6nux usympydrozo 2opoda. Uncyenuposxa ckasku A. Bonkosa, http://
www.theatre-library.ru/authors/b/bogacheva [dostgp: 05.09.2019]. ,,ELLL Nie podoba mi si¢ to stowo ,stuzy¢”.
Wedtug mnie, duzo lepiej jest si¢ przyjaznic!”
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9JUIN: Iloxanyiicta, poBocek, He HasbiBail Crpammay rrynsiM. OH TOIBKO
BYepa MOSABU/ICA HA CBET M JEHCTBUTENTbHO MHOToro He ymeeT. Ho oH Bcemy

Hay4UTCsI, OH CIIOCOGHBII!?!

Ponadto Elli zwraca uwage na pewna prawidtowosé: niestuszne zacho-
wanie powoduje zwykle zte konsekwencje. Na przyktad Czarownica Ba-
stinda ginie dlatego, ze boi sie wody i nie lubi si¢ my¢:

BACTMHJA (B y»xace): Al Yro Tbl Hapienana! Benp s ceitdac pacrawo! Ilsatbcor
JIeT 51 He yMbIBa/lach, He YMUCTWIA 3yOOB, Ia/lblleM He IIPUKACanach K BOJe,
LOTOMY 4TO MHe 6blIa IIpeficKa3aHa CMEPTb OT BOJBL, U BOT IIPUIIET MOt KOHeI!
Tonoc BO/IIEOHNMIIBI CTAHOBIJICA THIIIE, OHA Tasi/Ia, KaK KyCOK caxapa B CTaKaHe 4as

SJUIN (c usymnenuem): Bot 4to GbIBaeT ¢ TeMI, KTO He IIOOUT yMbIBaTbCs 2,

Bohaterka, komentujagc wydarzenie, niby zwraca si¢ sama do siebie,
ale tym samym pomaga dzieciom wyciagna¢ wtasciwe wnioski, bo prze-
ciez w basni konsekwencja dobrych uczynkéw jest nagroda, a ztych — kara.
Mimo to kara w inscenizacji Bogaczewej nie jest przerazajaca, lecz komicz-
na: negatywna postaé czarownicy topi sie pod wptywem wody niczym cu-
kier w herbacie.

Waznym aspektem, podkreslajagcym potencjat performatywny basni-
-dramatu, jest wizualizacja sceniczna sztuki, zaprojektowana, przede
wszystkim, z mysla o byciu postrzegana przez publicznosé. Teatralizacja
basniowego dramatu Czarodziej Szmaragdowego Miasta zaktada aranzacje
muzyczng. Bogaczewa wprowadza do tekstu sztuki teksty piosenek Elzbie-
ty Ganopolskiej jako specyficzny intertekst. Piosenki w przedstawieniu,
wykonane przez bohateréw, sa komentarzem prawie do kazdego wydarze-
nia na scenie. Muzyczna stylistyka spektaklu pomaga widzowi stworzy¢
w swojej wyobrazni magiczny $wiat basniowej krainy, wypelnia akcje, re-
alizujac performatywny proces komunikacji pomiedzy autorem, aktorami
a publicznoscia.

2 Tamze. ,ELLL: Prosze, Drwalu, nie nazywaj Straszyte gtupim. Przeciez dopiero wezoraj pojawit si¢ na $wie-

cie, i rzeczywiscie wielu rzeczy nie umie. Ale wszystkiego si¢ nauczy, jest bardzo zdolny!”

# Tamze.

BASTINDA (przerazona): Aa! Co ty zrobitas! Przeciez zaraz si¢ roztopi¢! Pieéset lat nie kapatam si¢, nie my-
fam z¢b6w; palcem nie dotykatam wody; od ktérej miatam przepowiedziang $mier¢, i oto przyszedt méj
koniec!

Glos staje sig coraz cichszy, czarodziejka rozpuszcza sig niczym kostka cukru w herbacie

ELLI (oszotomiona) Oto co przytrafia si¢ tym, ktorzy nie lubig si¢ my¢!
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Analizujac inng basniowa sztuke Bogaczewej — Wyspe bambusowq
(Bambyxkosuviii ocmpos), mozna zauwazyc, iz potencjat performatywny prze-
jawia sie gtéwnie w technikach metateatralnych, pomagajacych nawigzaé
kontakt z publicznoscia i przekazaé kwestie moralno-etyczne. Podobnie
jak w basni Magiczny pierscien tre$¢ jest opowiadana i komentowana przez
narratorke — Matke dwéch gtéwnych bohateréw. Nastepuje swoista perfor-
matywna akcja: bohaterowie §wiadomie podchodza do swojej obecnosci na
scenie, komentujac wydarzenia, dzigki czemu autor, korzystajac z popular-
nego chwytu metateatralnego, znéw prezentuje ,,przedstawienie w przed-
stawieniu”. Fabula przypomina strukture stynnych basni o braciach, kt6-
rzy kolejno wychodza z domu, aby osiagnac¢ wazny cel. W basni-dramacie
Bogaczewej rodzenstwo Kun i Dzan postanawiaja uratowaé swoja rodzi-
ma wyspe przed strasznym smokiem. Zgodnie z typowa konwencja basni
chlopey spotykaja po drodze zwierzeta, ktdre, ignorowane przez starszego
brata, pomagaja mtodszemu za jego dobroé¢. Mlodszy brat, Dzan, przy-
pomina ,Iwana-glupca” z rosyjskich opowiesci ludowych, ale to wtasnie
jego zachowanie jest podawane dzieciom jako przyktad do nasladowania.
Dobre uczynki czy brak agresji sg przedstawiane w basni jako skuteczna
sifa, dzigki ktérej Dzan nie tylko ,,pokonuje” Smoka, ale takze reedukuje
agresywnego i porywczego Kuna:

TDKAH. [...] I moitmu, uto 37106071 1 FPaKOil HUYETO B SKU3HM PELaTh HEb3sL.
IToToMY 4TO BCe JIIOAM, Vi 3BEPH, Vi IITULIDL, ¥ PIOBI, M APAKOHBI, BCE MBI JO/DKHBI
JKUTD B MUpe 1 COITIaCUM, 1 T060e HelopadyMeHMe MOXKHO IIPe00TIeTh, ITTaBHOE

TO/IBKO [IOTOBOPUTD 110 [yIlIaM, [IOCTaBUTb Ce6s1 Ha MeCTO Apyroro®.

Spektakl potwierdza zatem znaczenie imperatywu moralnego trady-
cyjnej basni: nawet ogromna sita fizyczna nic nie znaczy przy braku zycz-
liwego serca. Jednak zakonczenie sztuki narusza basniowa tradycje. Ne-
gatywne postacie nie zostaja ukarane. Kun zmienia swoje zachowanie pod
wptywem brata, a Smok okazuje si¢ by¢ mitym, nieszezesliwym i samotnym
stworzeniem, przes$ladujacym ludzi nie na wlasne zyczenie, ale dlatego ze
»smoki tak muszg”. Z tego tez powodu Dzan nie pokonuje Smoka w walce,

% AJO. borauésa, Bambyxosviti ocmpos, http://www.theatre-library.ru/authors/b/bogacheva [ dostep:
05.09.2019].
,DZAN: [....] I zrozum, zoicia i bijatykg niczego nie moina rozwigza w zyciu. Dlatego tez wszyscy ludzie
i zwierzgta, ptaki, rybi i smoki powinni$my zy¢ w pokoju i zgodzie, a jakiekolwiek nieporozumienie
mozna przezwyciezy¢, wazne jest tylko, by serdecznie porozmawiaé, postawi¢ si¢ na czyims miejscu”.
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ale oferuje mu przyjazn. Przejaw dobroci staje si¢ strukturalnie znaczacym
elementem artystycznego $§wiata basni-dramatu: strach zostaje pokonany,
wszystkie postacie, w tym zwierzeta leSne i smok, zaprzyjazniaja sie. Taki
performatywny zwrot w utworze pozwala dzieciom zdoby¢ nowe do$wiad-
czenie w postrzeganiu bohateréw, ich zwigzkéw i relacji. Tak wigc finat ba-
$ni-dramatu Bogaczewej, mimo gry intertekstualnej z basniows tradycja,
oferujacej dobrze znany finat klasycznych opowiesci, zaprasza widza do
innej performatywnej gry zmystami, ktérej granice to z jednej strony uzna-
nie, a z drugiej — zaskoczenie w postrzeganiu postaci z basni. Potaczenie
moralnosci basni i wspdtezesnych standardéw etycznych spelnia zadania
wychowawcze.

Kolejna sztuka Bogaczewej, Skqd si¢ biorg basnie? Basniowa historia
dla ludzi i lalek (Omxkyda 6epymces ckazku? Ckazounas ucmopust 07st nwooeil
u kykon), zawiera elementy performatywne zwigzane z narracja: komen-
tatorkami akeji sg dwie wrézki — Prawa i Lewa. Wrézki, ktérych nie moz-
na zobaczy¢ gotym okiem, zyja w mieszkaniu gtéwnego bohatera Nikity,
basniopisarza dziecigcego. To wlasnie one szepcza na ucho bohaterowi
opowiesci, ktore zamieniajg si¢ w napisane przez niego basnie. Kazda basn
jest prezentowana na scenie podczas procesu tworczego, tym samym po-
wstaje ,teatr w teatrze”, a widz jest $wiadkiem kolejnego spektaklu. Tak
wiec w sztuce prezentowane sa trzy basnie: Opowiesé o Spiewajqcej baletnicy,
Opowiesé o kaczce i kozie, Opowies¢ o tym, dlaczego myszce nalezy odda-
wac z¢by mleczne (Ckaska npo nowusyio 6anepuny, Ckazka npo ymxy u ko3na,
Ckaska, nouemy monouHvie 3y6vt HA00 0MOABAMY MbLULKE).

Kazda z indywidualnych historii wymyslonych przez Nikite zawiera
morat lub wyjasnienie jakiego$ zjawiska. Na przyktad z Opowiesci o Spiewa-
jacej baletnicy dzieci dowiaduja sig, jak powstata operetka. Dydaktyzm tego
basniowego dramatu ma zatem charakter edukacyjny, autor nie zapomina
jednak o wychowaniu etycznym. Moralem jest pouczajaca historia o tym,
co stalo sie z pisarzem po uzyskaniu stawy i ,zadufaniu w sobie”. Wrézki,
pracujace na sukces bohatera, opuszczaja go, zabierajac ze sobg ,talent”
Nikity i wracaja dopiero wtedy, gdy pisarz rozumie swdj btad i obiecuje
poprawe. Podsumowujac, mozna powiedzieé, ze potencjat performatywny
basni-dramatu Skqd si¢ biorq basnie? Basniowa historia dla ludzi i lalek ujaw-
nia si¢ w spektaklu zar6wno w technikach narracyjnych i metateatralnych,
ktére umozliwiaja nawigzanie kontaktu z publicznoscig, jak i w chwytach
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psychologicznych dziatajacych na $wiadomosé¢ dzieci i wptywajacych na
efekt dydaktyczno-wychowawezy.

Innym przyktadem sztuki dydaktycznej jest basn Bogaczewej Uwaga:
dzieci! Musical o zasadach ruchu drogowego dla dzieci (Ocmoposicro: demu!
Miosukn o npasunax 00poxHozo 0suxcenus 0ns demeti), w ktérym ujawnia
si¢ performatywny charakter uczenia si¢. W przeciwienstwie do utworéw,
w ktérych performatywnos¢ polega gtéwnie na dydaktycznych regutach
moralnych, w sztuce Uwaga: dzieci... realizuje si¢ ona jako interaktywna
gra z dziecigeg publicznoseig. Tytul basni-dramatu zawiera podwdjne zna-
czenie wypowiedzi ,,Uwaga: dzieci!”: z jednej strony jest to nazwa znaku
drogowego, z drugiej za$ — okrzyk osoby dorostej dbajacej o bezpieczen-
stwo dzieci. Musical... to rbwnocze$nie historia brata 1 siostry, ktorzy po
raz pierwszy ida do szkoty, oraz interaktywna prezentacja przepiséw ruchu
drogowego, ktdrej uczestnikami sg nie tylko bohaterowie sztuki, ale takze
widownia. Podczas przedstawienia wyjasnione sa rézne elementy ruchu
drogowego, takie jak kontroler ruchu lub korki, w ktérych fatwo o kolizje,
znaki drogowe i kolory sygnalizacji $wietlnej. Czerwony, Zétty i Zielony
sg spersonifikowane, kazda z tych postaci rozmawia z dzie¢mi i thlumaczy
swoja funkcje w formie muzycznej, wykonujac piosenke. Oznaczenie ulic
jest rtéwniez wizualizowane: zebra, przejscie dla pieszych, przedstawione
jako Zebra-zwierze, a prog zwalniajacy jest uosobiony poprzez lezacego
Policjanta.

Najwazniejszym elementem performatywnym spektaklu jest zwrot po-
staci, koloréw sygnalizacji $wietlnej, do dzieci na widowni w formie testu
wyboru, ktéry ma na celu utrwalenie zdobytej wiedzy. Na przykiad w sytu-
acji takiej jak przejscie przez ulice lub jazda na rowerze widzom zadaje si¢
pytania, jak postepowaé wiasciwie, a takze, do czego moze prowadzi¢ nie-
przestrzeganie zasad. Tak wiec zaréwno dydaktyzm, jak i potencjat perfor-
matywny dramatu Bogaczewej Uwaga: dzieci! Musical na temat zasad ruchu
drogowego dla dzieci przejawia si¢ w zaangazowaniu widowni w proces edu-
kacyjny przez bezposredni dialog pomiedzy bohaterami a publicznoscia,
ktéry umozliwia wspélna, performatywna realizacje spektaklu w teatrze.

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze zawarty w basniach-dramatach
Bogaczewej potencjal performatywny jest zwigzany gléwnie z przekazem
dydaktycznym i ukierunkowany jest na cele wychowawcze. Dramatyczny
tekst opowiesci basniowych zamienia si¢ w specjalng forme intencji autora
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i jest zorganizowany w taki sposob, aby zapewni¢ mu jak najwiecej struk-
turalnych i semantycznych mozliwosci wyrazenia indywidualnej pozycji
i wizji $wiata. Poprzez konkretyzacje tekstu odbiorca jest tez zaangazowa-
ny w ciagly proces wymiany senséw, znaczen i wartosci z szerokim $rodo-
wiskiem kulturowym. Dramatopisarka uzywa przy tym réznych podejs¢
literackich: odnowienia watkéw fabularnych tradycyjnych basni, zar6wno
ludowych jak literackich, réznorodnych form intertekstu i technik nar-
racyjnych, psychologizacji artystycznego wizerunku basniowych postaci.
Wszystko to zapewnia relacje z odbiorca, staje si¢ warunkiem realizacji
strategii komunikacyjnych autora zgodnie z zasadami estetyki receptywne;j.

Teatralizacja wspotczesnej sztuki basniowej tworzy mozliwosci wywie-
rania wptywu na $wiadomos¢ dziecigcego odbiorcy poprzez filozoficzng
konwencje basni, jej przestanie moralne, co zwigksza efektywnos¢ procesu
wychowawczego. Podczas teatralnej realizacji performatywno$é basnio-
wych dramatéw Bogaczewej ujawnia si¢ w zaangazowaniu widza w akcje
twoérezg, oparta na performatywnym potencjale tekstu basni-dramatu
polaczonym z performansem spektaklu: scenografia, muzyczna aranzacja
skracajg dystans z widownig, powoduja wspétodczuwanie radosci 1 smut-
kow basniowej rzeczywistosci. Dramatopisarka wykorzystuje chwyty me-
tateatralne (przedstawienie w przedstawieniu), warsztaty lalkowe, Srodki
teatru wizualnego i ozywionej formy, oparte na mozliwosciach inscenizacji.
Interaktywne akcje w spektaklu, ich performatywny charakter, stymuluja
aktywnos¢ widza, okreslaja cele edukacyjne i przyczyniaja si¢ do realizacji
zadan dydaktycznych. Tym sposobem nowe formy przekazywania tresci
wspdtezesnych basni-dramatéw powoduja odnowienie ich postrzegania
przez widza, artystyczny $wiat tych utworéw ulega ciagtym zmianom,
wykazujac performatywna gre zmystami i znaczeniami. Zatem w kontek-
Scie kodéw komunikacyjno-semantycznych i referencji, obok dydaktyzmu
i wartosci edukacyjno-wychowawczej, performatywnos¢ jest jednym z ele-
mentéw wspotezesnej basni dramatycznej.
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Performative potential of a dramatic fairy tale and its inclusion in the
educational and didactic process

Specificart practices, which include performance, are especially prevalent in popular
culture at the turn of the 20" and 21* century. The concept of ‘performance’ means
an action in the process of which creation involves a new experience both for the
performer of the action and for the recipient. However, it is necessary to distinguish
performance as a type of cultural action, dramatization, and performative potential
of a work, creating conditions for influencing the consciousness of a person who,
when perceiving a work, becomes a full participant in a creative act. Modern fairy-
tale plays written by playwrights based on well-known works or the authors’ own
dramatic tales have great performative potential. They connect the game principle,
the performativity of a fairy tale, capable of activating empathy, influencing the
child’s consciousness through the magic of the word, and the performance of
the drama, the goal of which is to involve the young viewer in the show. At the
same time, the theatrical performance of fairy-tale plays and the metatheatrical
techniques involved in them have a significant visual impact on the young audience,
which also contributes to the performative dialogue. The moralizing orientation of
modern fairy-tale plays, reflecting the current moral and ethical problems of the
society, increases the efficiency of the educational process, and contributes to the
fulfilment of modern didactic tasks.

In this article, based on the Russian playwright Anna Bogacheva, an attempt is made
to identify those features of modern fairy-tale plays that convey their performative
character and didactic potential.

Key words: performance, performative potential, performance of the work, fairy-
tale plays

Stowa kluczowe: performans, potencjal performatywny, performatyzm utworu,
basnie-dramaty



