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»Szkoda $miatka, ktory zwiedzac chce jej kraje”.
Liryczny obraz poezji w utworze Bogustawa Adamowicza

Bogustaw Adamowicz — malarz, poeta i prozaik, w pamieci wspdtcze-
snych zapisat sie jako jeden z epigonéw romantyzmu!, licznie reprezento-
wanych przez literatéw okresu Mtodej Polski, ktérych twoérczosé jednakze
bywa marginalizowana w badaniach literaturoznawczych? i okreslana dos¢
ogolnie mianem:

[...] produktéw literackich dzi$ niemal doszczetnie zapomnianych i anoni-
mowych nieomal, stanowiacych juz tylko pozycje bibliograficzne, mgliste,
nikte, ledwo wyczuwalne nastroje, rozmarzenia, nieokreslone tgsknoty, ci-
sze i milczenia, zmierzchy, agonie, leki i przeczucia, zwatpienia, smutki, roz-
pacze i upojenia zmystowe, modlitewne uniesienia i bluzniercze litanie do
szatana, cieplarnie, egzotyczne roéliny, ciche Arkadie, tajemnicze ustronia,
taki mistyczne, po ktorych bladzg duchy bezcielesne, a takze odpowiadaja-
ca tym motywom rekwizytoria stylistyczna, mglista symbolika, frazeologia

! A. Potocki opisywat go nastepujacymi stowami: ,Niewatpliwy romantyk wérod wspotezesnych —moze ostatni
z takich, ktorzy romantyzm maja w sobie nie jako doktryng literacka, nawet nie jako nakaz sumienia, lecz jako wasny
temperament zyciowy. Co$ z archaizmu wptywow mickiewiczowskiej tradycji jezykowej przechowywanej na Litwie,
zachowat jego jezyk — co§ z cyganerii drugiej odmiany polskiego romantyzmu (czaséw Zmorskiego, Wolskiego, Dzie-
konskiego) ma sklad jego umystu” (tegoz, Polska literatura wspdtczesna, Warszawa 1912, 5. 102).

?Brak obecnosci Adamowicza w badaniach literaturoznawezych podkreslat . Zielinski (por. tegoz, Mifiski poeta
— konserwatysta — konserwator — miniaturzysta, [w:] B. Adamowicz, Wybdr poezji, oprac. ]. Zielinski, Krakow 1985, 5. 5).
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oparta na istnej profuzji epitetow, leksyka poszukujaca nowych srodkéw wy-
razu w samorodnej i amatorskiej tworczosci jezykowej, w naginaniu natural-
nego toku wypowiedzi do najbardziej niezwyktych, wyszukanych, ale czesto

tez dziwacznych i pretensjonalnych miar i struktur wierszowych?.

Do grona twdércéw korzystajacych z tego bogatego zasobu literackich
manier Artur Hutnikiewicz zaliczat réwniez Adamowicza — autora obecnie
mato znanego, ktdérego ostatnie chwile do dnia dzisiejszego pozostaja owia-
ne tajemnica. Jan Zielinski podejmujac si¢ préby rekonstrukeji zyciorysu
poety, zdotal dotrze¢ do zrédet, z ktérych wynika, ze Adamowicz zaginat
bezposrednio po upadku powstania warszawskiego (wéwczas 74-letni),
kiedy Niemcy rozdzielili go z rodzing*. Chociaz za zycia przez moment
udato mu si¢ zasmakowaé poetyckiej stawy, w pamigci potomnych zapisat
sie przede wszystkim jako jeden z wielu mtodopolskich twércéw operu-
jacych popularnymi schematami oraz stylistyka’. Jego poezj¢ wpisywano
gléwnie w nurt utworéw silnie inspirowanych literackimi dokonaniami
Edgara Allana Poe oraz Charles’a Baudelaire’a®, tzn. ,,(...) w ktérych wy-
buchy chorobliwej namigtnosci i ponurej zgrozy zmieniaja si¢ z wylewami
idealistycznego liryzmu albo z niepokojacym tchnieniem mistycyzmu’”.
Nieco przychylniejszym okiem spogladano natomiast na proze Adamowi-
cza®.

W niniejszym artykule pragne pochyli¢ si¢ nad jednym z wierszy
z pierwszego wydanego tomiku poetyckiego zatytulowanego Gra wyobraz-
ni, niejako na przekdr przytoczonym weze$niej opiniom, iz liryka Adamo-
wicza przesycona erotyzmem, momentami o silnym podtozu nekrofilskim,
nie wnosi zadnych nowych jakosci do polskiej literatury. W toku swoich
rozwazan zamierzam wspomagac sie metodg badania sacrum Mircei Elia-
dego oraz wypracowanymi przez niego kategoriami i rozpoznaniami do-
tyczacymi degradacji mitu’. Jako ze mowa bedzie o pewnym ,,obrazie wy-

3 A. Hutnikiewicz, Moda Polska, Warszawa 2012, s. 171-172.

Zob. ]. Zielinski, Préba biografii Bogustawa Adamowicza, ,Pamietnik Literacki” 1983, z. 3, . 74, 5. 308.

> Co jest sadem wobec Adamowicza niesprawiedliwym, jak stara si¢ udowodni¢ w swoich tekstach Zielifiski.

¢ Wydaje si¢, ze obecnie w zapomnieniu pozostaja utwory patriotyczne i te okreslane przez Zielinskiego
mianem , poezji sarkastycznej” (zob. A. Potocki, Polska literatura...., s. 102-103; . Zielinski, Miriski poeta..., s. 10).

7K. Czachowski, Obraz wspitczesnej literatury polskiej 18841933, t. 2, Lwow 1934, s. 24.

8 Por. tamze, s. 24.

? Kategoria mitu dla mtodopolskich tworcow byta niezwykle istotna. Jak pisat Tadeusz Linkner: , Byta to wszak
epoka $wiadoma tozsamosci wielu kultur, epoka, w ktérej nie przypadkiem zyskato taka popularnosé religioznawstwo
poréwnawcze, ktdrej nie byly obojetne mit i mitologie, a wsréd nich takze mitologia stowianiska” (tegoz, Mitologia
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obrazeniowym!'?”, niezbedne jest odwotanie si¢ do rozwazan fenomenologa
wyobrazni Gastona Bachelarda. Wtasciwym postgpowaniem wydaje sie
réwniez uzupelnienie analizy o szkic dotyczgcy badan nad przywotywanym
przez poete stowianskim demonem. Z racji tego, ze przedchrzescijanskie
wierzenia funkcjonuja w przekazach zrédlowych w licznych wariantach
i przeksztalceniach, fragment ten bedzie miat charakter komparatystyczny.
Opiera¢ si¢ w nim bede na studiach Aleksandra Gieysztora, Kazimierza
Moszynskiego, Bartlomieja Grzegorza Sali i Jerzego Strzelczyka. Ma to na
celu uzyskanie przejrzystej konfrontacji literackiej kreacji z obrazami ar-
chetypicznymi. Przywolywana w tekscie poetyckim mityczna posta¢ oraz
zmiany, jakie mozna zaobserwowaé przy wpisaniu jej przez Adamowicza
w liryezny obraz, stanowig istotny kontekst niezbedny do glebszego odczy-
tania omawianego utworu.

Zanim przejde do wiersza stanowigcego gléwny przedmiot moich roz-
wazan, zasadne wydaje sie poruszenie kwestii powstania samego zbioru
poetyckiego. Chociaz zostal on wydany jako pierwszy (przed Melodiami,
ktére ukazaty sie rok pdzniej), Zielinski dowodzi (poréwnujac zawartosci
obu publikacji), ze utwory z Melodii powstaly znacznie weze$niej i stanowia
pewng zamknietg calo$é zbierajaca i podsumowujaca minski, mtodzienczy
okres tworczosci poety'!. W przypadku Gry wyobrazni mamy wigc do czy-
nienia z poezja nie debiutanta, lecz autora, ktéry miat juz za soba swoje
pierwsze pisarskie proby. Tym samym zdazyt naby¢ pewne do$§wiadczenie,
co w domysle powinno gwarantowaé bardziej dopracowany i przemyslany
warsztat literacki.

stowiariska w literaturze Mlodej Polski, Gdansk 1991, s. 7). Owczesni literaci byli zaznajomieni z definicjami mitu i mi-
tologii opracowanymi przez Aleksandra Briicknera, ktry za mit uwazat opowiesci i podania o starozytnych bogach,
za$ mitologi¢ za nauke o istotach nadludzkich, ktérym cztowiek oddawat religijng czes¢ (por. tamze, s. 10). Eliade,
kt6rego rozwazania zostang wykorzystane w niniejszym artykule, znacznie rozbudowat kategorie mitu, podkreslajac
m.in. ,czas poczatkéw” jako moment wyjsciowy wszystkich opowiesci mitycznych (mit poczatku, stworzenia) oraz
okreslajac je mianem , historii $wigtych”, w ktdrych to sfera sacrum wkracza do $wiata ludzi - sfery profanum. Badacz
w swojej definicji dokonuje takze podziatu na czas $wiecki oraz $wiety — magiczny czas poczatku, w ktérym to Istoty
Nadnaturalne (bdstwa, bohaterowie mityczni) reprezentujacy sacrum i dziatajacy w jego imieniu, wplywaja na losy
$wiata oraz ludzi, wkraczajac do czasu swieckiego (por. M. Eliade, Aspekty mitu, przet. P. Mrowczynski, Warszawa
1998, 5. 11-12).

10 Szczegbtowo kategoria obrazu oraz antropologia obrazu Gastona Bachelarda zostata oméwiona w: I. Blocian,
K. Morawska i M. Ples-Beden, Gaston Bachelard i filozofie obrazu. Psychologiczne i spoteczno-polityczne aspekty
obrazowosci, Wroctaw 2018, s. 15-53.

11]. Zielinski, Préba biografii..., s. 296-297.
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W wydanym (pod pseudonimem B. Kordy) w 1896 roku tomiku zna-
lazt si¢ wiersz o incipicie [ Ta poezja, to rusatka]:

Ta poezja, to rusatka,
Co w pieszczotach §mier¢ zadaje!
Szkoda, szkoda, szkoda $miatka,

Ktory zwiedzacd chce jej kraje.

Tam go splacza mgly urocze...
Tam go uspia lesne glusze. ..
Tam rusatka wytaskocze,
Wycaluje z niego dusze!'?

Juz pierwszy wers ukazuje, ze Adamowicz w tym niewielkim utworze
postanowit obrazowo przedstawi¢ poezje, stawiajac ja w roli stowianskiego
zenskiego demona — rusatki.

Rozwazania warto poprzedzi¢ charakterystyka owego demona, jaka
wytania si¢ z badan nad Stowianszczyzna. Rusalki, tak chetnie przywo-
tywane przez mtodopolskich literatéw, nalezg do istot znamiennych dla
wierzen Stowian Wschodnich!' (Biatorus, Ukraina, Rosja'*). Geneza tych
bytéw jest niezwykle intrygujaca. Jak wskazuje Kazimierz Moszynski, pod
mianem ,,rusatki” kryl si¢c demon o ludzkiej proweniencji, ktéry przyswoit
cechy innych istot z wierzen mieszkancéw konkretnych regionéw. Stad tez
wymienno$¢, ruchomosé poszezegélnych elementéw w opisie czy to wygla-
du, czy zachowania rusatek!. Najwazniejszym, obligatoryjnym sktadni-

12B. Adamowicz, [Tz poezja, to rusatka], [w:] tegoz, Gra wyobrazni, Krakéw 1896,s.75.

13Zob. A. Gieysztor, Mitologia Stowian, wstep K. Modzelewski, post. L. P. Stupecki, oprac. A. Pieniadz, War-
szawa 2000, 5. 261. Niektorzy uwazaja, ze przed rozpowszechnieniem si¢ nazwy , rusatka” w Polsce ten rodzaj istoty
demonicznej okreslany byt mianem , boginki” (zob. J. Strzelczyk, Mity, podania i wierzenia dawnych Stowian, Poznan
2007,s.177).

" Najstynniejsza rusatka w literaturze rosyjskiej jest ta pojawiajaca si¢ w poemacie Aleksandra Puszkina Rustan
i Ludmita z 1820 r. W tym utworze z okresu romantyzmu demonica nie zostaje jednakze ulokowana w poblizu
akwenu, lecz wérdd gatezi debu.

15 Otoz bytby w bledzie kazdy, kto by sadzil, ze caly ten zespét motywow, sktadajacych si¢ facznie na postaé
rusatki, ma wspélny poczatek i ze migdzy wszystkimi [wyr. K. Moszyfiski] owymi watkami istnieje Sciste powino-
wactwo. Tak bynajmniej nie jest ... ]. Jedne z nich zostaly wciagniete przez sfere wierzen, stanowiacych to, co nazywa
sigrusatka [wyr. K Moszyniski], dzigki okolicznosci, ze dobrze odpowiadaty charakterowi zasadniczego elementu
(tak dlugie rozpuszczone whosy i wianki kojarzyly si¢ z dziewczecg postacia demondw), inne przylgnely do tej sfery
bez zadnego dostrzegalnego, glebszego powodu, moze po prostu dlatego, ze rusatki staty si¢ na pewnych obszarach
najpopularniejszymi sposrd istot mistycznych, a takie istoty zawsze wykazuja zdolno$¢ wehtaniania réznych mo-
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kiem zespotu wierzen, jakie skupiat ten zeniski demon, jest przekonanie,
ze dusze dziewczat zmartych mtodo, jeszeze przed zamazpdijsciem i w tra-
gicznych okoliczno$ciach (najezedciej przez utoniecie), staja sie wrogo
nastawione do ludzi — zazdrosne o ich zycie, z ktérym same tak wezesnie
sie rozstaty'®. Jak juz zostato to wspomniane, pozostale cechy rusatek byly
fakultatywne i mogly podlega¢ zmianom w zaleznosci od regionu. Najcze-
§ciej jednakze opisywano tego demona jako pickna kobiete o dlugich wio-
sach (czasami zielonych), ktérej za odzienie stuzy¢ mialy jedynie wianki
z kwiatéw i zi6t'”. Chociaz w powszechnej $wiadomosci (gléwnie za sprawa
dziet literackich) rusalki tradycyjnie taczone sa z zywiolem wody, badacze
podaja, ze rejon ich wystepowania wigzat sie z porami roku. Nad akwenami
demony te mozna byto spotkac zimg, zas w cieplejsze pory przenosily si¢
do laséw i na pola'®. Istoty te szczegdlnie upodobaly sobie na swoje ofiary
milodziencow, ktérych wabity $piewem oraz tancem. Bezlitosnie znecaly sie
nad nieszcze$nikami skuszonymi ich wdziekami, najezesciej taskoczgce na
$mier¢?. Niektore Zrodta podaja, ze rusatki dreczyty réwniez poprzez zada-
wanie niemozliwych do rozwigzania zagadek. Jesli jednak komus udato si¢
sprostac tej prébie, demony tracity nad nim panowanie i dana osoba mogta
odej$¢, zachowujac zycie?.

Mtodopolscy tworcy bardzo chetnie siegali po te reprezentantke sto-
wianskiej demonologii?!. Nawigzywali tym samym do rozpowszechnione-

tyw6w, otrzymanych w spadku po innych postaciach demonicznych, ktére w tamtym musialy ustapic miejsca, albo
tez w og6le motywéw, niezbyt scisle przylgnigtych do obeych wierzeniowych zespotéw |[...]” (K. Moszynski, Kultura
ludowa Stowian, t. 2, Krakow 1934, 5. 608-609). Na owg fakultatywno$¢ cech rusatki (czy ogélnie wodnych panien)
zwraca rowniez uwagg Barttomiej Grzegorz Sala (zob. tegoz, Wsrdd polskich syren, rusatek, meluzyn, Switezianek i in-
nych wodnych panien, Olszanica 2020, 5. 9-10).

16 Zob. K. Moszynski, Kultura ludowa..., s. 608; ]. Strzelezyk, Mity, podania..., s. 177, A. Gieysztor, Mitologia...,
5. 261

17Zob. A. Gieysztor, Mitologia... s. 261.

18 Tamze, 5. 261.

9 [...] prawi tez o nich, ze lubig $mia¢ si¢ rozglosnie, klaska¢ w dtonie, a w noce ksiezycowe na nowiu tarczy¢
na haliznach i polanach; w stosunku do ludzi rusatki maja si¢ zachowywa¢ napastliwie: wabia ku sobie przechodniéw
albo Scigaja ich i, dostawszy do rak, faskotaniem wywotuja spazmatyczny $miech, ktory zabija [ ...]” (K. Moszynski,
Kultura ludowa..., s. 608).

20 Tamze, s. 608.

2 Motyw rusatki mozemy odnalez¢ w tworezosei m.in. Edwarda Leszezynskiego (np. [Na pdl obszarach), Sa-
dzawka), Lucjana Rydla (np. Prolog, Rusatka), Bronistawy Ostrowskiej (np. Rusatki, Kwiat paproci) i Leopolda Staffa
(np. Sen na skrzydtach zmierzchu, Ogrod uspiony...). Wodne panny inspirowaly nie tylko pisarzy, ale rowniez malarzy,
czego przykladem jest chociazby ptotno Jacka Malczewskiego zatytufowane Zafaskotany z 1887 roku oraz Rusatki
Witolda Pruszkowskiego z 1877 roku. Co ciekawe, o ile w literaturze (szczeg6lnie poezji) demony te ukazywane
byly czgsto jako istoty niezwykle eteryczne, wiotkie i zwiewne, tak w malarstwie dominuje ludowy sposob ich przed-
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go w romantyzmie (w polskiej literaturze gtéwnie za sprawg ballad Adama
Mickiewicza) motywu wodnych panien??, ktéry z kolei zostat przez lite-
ratéw zaadaptowany z podan i legend krazacych wérdd ludu?. Z drugiej
strony posta¢ rusatki doskonale wpisywata si¢ w charakterystyczny dla
modernizmu koncept fermme fatale — kobiety fatalnej, picknej kusicielki,
doprowadzajacej oczarowanych jej wdzigkami mezczyzn do zguby?. Jed-
nakze sposob, w jaki Adamowicz umieszcza rusatke w swoim utworze i jaka
przypisuje jej role, zastuguje moim zdaniem na szczegdlng uwage.

Rusatka w wierszu mlodopolskiego poety stanowi pojedyncza cytacje
mitologiczna, wyizolowang z pierwotnej matrycy znaczeniowej, jaka jest
zbiér stowianskich wierzen. Odseparowanie konkretnego elementu mitolo-
gicznego (czy to postaci, czy struktury mitycznej) prowadzi najezesciej do
dalszych modyfikacji w obrebie tej pojedynczej cytacji®. Czestym skutkiem
tych zmian jest desakralizacja, banalizacja, przesuniecie znaczen badz eli-
minacja pewnych typowych cech albo poszczegdlnej postaci, albo tez calej
opowiesci?®. Wyrdznia to cytacje majace charakter ornamentacyjny, czyli
np. zredukowane wylacznie do pelnienia funkeji $rodkéw stylistycznych,
najczesciej jako czg$¢ poréwnan. Rusatki w takiej roli w mtodopolskiej po-
ezji pojawiaja si¢ symbolizujac na ogét pigkno, do ktérego podmiot liryczny
przyréwnywal obiekt swych westchnien, nieodwzajemniajacy najczesciej
jego uczué?, badz jako element otoczenia budujacy najeze$ciej impresjoni-
styczny, oniryczny pejzaz?®. Te stowianskie demony traktowane byty takze

stawienia. Rusatki przyjmuja posta¢ chfopek - rumianych, odzianych w stroje tradycyjne dla dwezesnej polskiej wsi,
kojarzacych si¢ z witalizmem, radoscig zycia i plodnoscia, nie za$ z duszami nieszezesliwych topielic.

2 Wigcej o zagadnieniu popularnosci motywu szeroko rozumianych wodnych panien (rusafek, syren, najad,
nimf) w literaturze modernistycznej w: A. Czabanowska-Wrébel, Sprzeczne zywioly. Mioda Polska i okolice, Krakow
2013, s. 31-34.

% Zob. B. G. Sala, Wsrdd polskich syren..., s. 9. Wigcej o motywie rusatki w romantyzmie w: M. Fijatkowski,
Rusatki - stowiariskie ondyny, , Acta Philologica” 2014, nr 45.

* Bardziej szczegotowo na temat motywu kobiety fatalnej w tworczosci modopolskich artystow pisali m.in.
Wojciech Gutowski (Nagie dusze i maski: o mtodopolskich mitach mitosci, Krakow 1997) oraz Aneta Nadolna (Kobieta
fatalna. , Blogostawiona bqdz mi i przeklgta...”: 0 modernistycznej wizji mitosci i kobiety, ,Obyczaje” 2003, nr 14).

% Stosujac terminologie Bachelarda, Adamowiczowa wizja poezji-rusatki stanowi pewien ,0braz wyobraze-
niowy” — podstawows jednostke znaczeniows wyobrazni, ktorg mozemy poddaé analizie: ,Ryzykujac uproszczenie,
powiedzmy zwyczajniej: w poetyckiej wypowiedzi obrazy, symbole itp. to - miedzy innymi — miejsca, gdzie dokonuja
si¢ przesuni¢cia 1 przeksztatcenia znaczeniowe” (] Btonski, Przedmowa, [w:] G. Bachelard, Wyobraznia poetycka.
Wybér pism, wyb. H. Chudak, przet. H. Chudak i A. Tatarkiewicz, przed. ]. Blonski, Warszawa 1975, s. 21).

% Por. M. Eliade, Traktat o historii religii, przet. ]. W. Kowalski, Warszawa 2020, s. 457-460.

?"'Takg sytuacje mozemy zaobserwowa¢ w wierszu Wieczna Edwarda Leszezynskiego.

*8Za przyktad niech postuzy utwor o incipicie [ Na pdl obszarach) Leszezynskiego.
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jako synonimy nimf?’, zostajac w ten sposéb zdegradowane do symbolu
blizej nieokreslonej hierofanii*®
wanego zenskiego bostwa przyrody, co jak wiadomo w zadnym stopniu
nie odpowiadato znanym przekazom traktujacym o tych bytach. Rusatka
w wigkszo$ci utwordw, w ktérych pozostaje poza swojg matryca znaczenio-
wa, podlega zabiegom degradacji pozbawiajacym ja w wigkszosci charakte-
rystycznych cech. Jedyne, co pozostaje z postaci demonicy, to nieziemska
uroda oraz mgliste powigzania ze sferg fantastyczna, nadprzyrodzona.

, zredukowane do bardzo ogdlnie pojmo-

Adamowiczowi jednakze, pomimo odizolowania stowianiskiego demo-
na w celu wykorzystania go do wykreowania obrazu poezji, udato si¢ zacho-
wac zaskakujaco duzo wyrdzniajacych te postaé przymiotéw. Przeklada sie
to z kolei na wyltaniajacy si¢ w trakcie lektury sposéb pojmowania i przed-
stawiania liryki przez osob¢ méwiaca w wierszu.

Ten niewielkich rozmiaréw utwoér jest dosy¢ przewrotny. Z pozoru lekki,
utrzymany wrecz w zartobliwym nastroju (wydawaé by sie moglo, ze zapo-
wiedz $mierci zadanej przez poezje-rusatke jest wytacznie hiperbolizacja),
przy kazdej kolejnej lekturze zaczyna wzbudzaé coraz wigkszy niepokdj.
Pieszczoty, taskotki i pocatunki poezji-rusatki mogace by¢ oznakami uczu-
cia, jakimi darzy ona owego $Smiatka — zapewne poete, stanowia podkreslo-
ny weze$niej w ludowych przekazach element kuszenia mlodziencéw przez
te istote demoniczng. Z biegiem czasu te radosne igraszki mogg zamienié¢
sie w prawdziwe tortury, ktére skonczy dopiero agonia w straszliwych me-
czarniach. Sugestie taka zawiera sformutowanie ,,co w pieszczotach §mier¢
zadaje”. Adamowiczowa poezja-rusatka wpisuje si¢ wigc w archetypiczny,
ludowy konterfekt. Wabi do siebie niczego nieswiadomego mtodzienca-po-
ete, aby nastepnie ,,wycatowaé”, ,wytaskotaé z niego dusze”. Dostanie sie
w jej sidta niesie zgube $miertelnikowi. Trzykrotne powtérzenie ,szkoda,
szkoda, szkoda $miatka” bardzo dobitnie uswiadamia, iz z obje¢ poezji-ru-
salki nie ma juz ucieczki. Postac tataczy w sobie ambiwalentne cechy. Z jed-
nej strony zdaje si¢ by¢ radosng figlarka kojarzaca si¢ z beztroska zabawa,
nawet infantylnoscia (wszak z rozrywka typu taskotki najezesciej taczymy

»'W takiej roli umieszczat czasami rusatki Leopold Staff, np. w Faunie podstarzatym.

% Pojecie , hierofanii” przyjmuje za Eliadem: ,Czlowiek uzyskuje wiedzg o $wigtosci, gdyz ta si¢ przejawia [wyr.
M. Eliade], okazuje si¢ catkowicie odmienna od $wieckosci. Te manifestacje Swietosci okreslimy tu stowem , hierofa-
nia” (z gr. Hieros = $wigty, 1 fainomai = pokazywac si¢)” (tegoz, Sacrum a profanum. O istocie sfery religijnej, przel.
B. Baran, Warszawa 2008, s. 7). ,Kazdy dokument mozna uwazac za hierofani¢ o tyle, o ile wyraza on pewna od-
miane¢ sacrum i jaki$ odcinek jego historii, tzn. jakie§ jedno przezycie sacrum sposrod niezliczonych jego wariantow”
(tegoz, Traktat..., s. 24).
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dzieci), z drugiej za$ strony — jej dzialania maja charakter wampiryczny —
ich celem jest zwabienie bezbronnej ofiary, a nastepnie pozbawienie, wrecz
,wyssanie” z niej zycia. Tak skonstruowana postaé poezji jednoczesnie fa-
scynuje i przeraza®!.

Dwoista natura zaprezentowanej przez mtodopolskiego tworce demo-
nicznej personifikacji poezji moze si¢ réwniez taczy¢ z symbolika wody*2.
Chociaz w analizowanym utworze nie pojawia si¢ w sposéb bezposredni za-
den akwen, to jednak zywiot ten dzieki licznym przekazom na state zostat
skojarzony z postacig rusatki. Ponadto mamy wspomniane w wierszu mgty,
ktére przeciez sktadaja si¢ z malenkich kropelek wody, odnoszac zatem do
zywiolu, jakim fascynowat si¢ Adamowicz.

Na temat wody Eliade wypowiadat si¢ w nastepujacy sposéb:

Woda symbolizuje sume¢ mozliwosci, stanowi fons et orgio, rezerwuar wszel-
kich mozliwosci istnienia, poprzedza wszelka forme i dZzwiga [wyr. M. Elia-
de] wszelkie stwarzanie. Praobrazem stwarzania jest wyspa, ktdra si¢ nagle
»pojawia” wsroéd potopu. Na odwrdt, zanurzenie si¢ w wode uzmystawia
powrdt do sfery nieuformowania, do niezréznicowanego stanu preegzysten-
¢ji. Wynurzenie si¢ powtarza kosmogoniczny akt przybierania formy, zanu-
rzanie si¢ oznacza rozpuszczenie form. Dlatego symbolika wody obejmuje

zaréwno $mier¢, jak i odrodzenie®.

W podobnym tonie o wodzie jako jednym z zywiotéw wyobrazni pisat
Bachelard:

Woda wnosi tu swa ambiwalentng symbolike narodzin i §mierci. Jawi si¢

jako substancja pelna wspomnien i marzen wieszczych?.

Obaj badacze zwracaja uwage na to, ze woda konotuje nie tylko zycie,
ale réwniez $mier¢, pozostajac jednoczesnie materia, w ktérej zawiera sie

3 Taki typ kobiecosci faczacy w sobie ,anielsko$¢” z ,demonicznoécia” aktualizowat jeden ze sposobow
realizacji motywu femme fatale. Zob. A. Nadolna, Kobieta fatalna..., s. 18-19.

% Nalezy podkresli¢, ze woda byta dla Adamowicza najwazniejszym zywiolem. ,Fale, waly, batwany to state
elementy wyobrazni poetyckiej Adamowicza. Wystepuja w rozmaitych kontekstach dostownie i przenosnie, jako
poréwnania homeryckie i obsesyjne ornamentowe wtrety” (J. Zielinski, Miriski poeta..., s. 15). Woda byta rownie
istotna dla tworczosci E. A. Poego, ktérym inspirowat si¢ polski poeta (zob. G. Bachelard, Woda i marzenia, przet.
A Tatarkiewicz, [w:] tegoz, Wyobraznia poetycka..., s. 111-177).

% M. Eliade, Sacrum i profanum..., s. 137.

3 G. Bachelard, Woda i marzenia...,s. 163.
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suma istnien tylko czekajacych na wyltonienie si¢ z niej. Poezja w postaci ru-
satki uosabia t¢ nieskonczong glebie tworczych mozliwosei. W tej perspek-
tywie kazdy akt stworzenia dzieta poetyckiego zdaje sie by¢ powtérzeniem
pierwszego ,kosmogonicznego aktu przybierania formy”. Pokusa zanurze-
nia si¢ w poetycki zywiot i dokonania czynu niemalze boskiej kreacji wiaze
si¢ jednak z niebezpieczenstwem ,,wycalowania” i ,,wylaskotania duszy” —
zatracenia si¢ w poezji niczym w ramionach kochanki i ,,rozpuszczenia si¢”
w niej niczym w wodzie, stawszy si¢ jej czeScig. Na ten aspekt wyobrazni
zwigzanej z domeng rusatek zwracat takze uwage Bachelard:

W wodzie jest $mier¢ [...]. Woda unosi daleko, woda ptynie, jak plynie zy-
cie. Urzeka nas jednak inne jeszcze marzenie, ukazujac nam zatrate naszego
jestestwa poprzez catkowite rozptyniecie sie w wodzie. Kazdemu z zywiotéw
odpowiada swoisty typ zatraty, ziemia rozsypuje si¢ w proch, ogien uchodzi
z dymem. Ale woda rozpuszcza bez reszty, pomagajac nam umrzeé w sposob
absolutny®.

Jak podkreslata Anna Czabanowska-Wrébel, dla poezji modernistycz-
nej znamienny byl typ kobiecosci symbolizowany wlasnie przez wode.
Przedstawicielki plci pigknej spod znaku rusalczanego zywiotu byty jak on
zmienne, ptynne, jednoczesnie pelne zmystowego uroku i drapiezne, tacza-
ce w sobie zaréwno akt tworzenia, jak i destrukeji*c.

Ten kontekst interpretacyjny oraz powigzana z nim niestatos¢ poezji-
-rusatki dodatkowo umacnia fakt, iz Adamowicz poréwnujac poezje do
bytu z wierzen Stowian, ogranicza si¢ wylacznie do obszaru psychiki de-
monicy oraz modelu jej zachowania w stosunku do $miertelnikéw. W prze-
ciwienstwie do duzej czesci modernistycznych utworéw, w ktérych odna-
lez¢é mozemy motyw tej konkretnej przedstawicielki ludowej demonologii,
pominiete zostaja odwotania odnoszace sie do fizycznych cech rusatki
— jej niezwyklej urody, charakterystycznych, dtugich wloséw?*. Cielesnos¢
poezji-rusatki pozostajacej nieustannie w ruchu — $miejacej sig, catujacej,
niezwykle dynamicznej i zywiotowej jak ptynaca woda — pozostaje nie-
uchwytna. Brak opisu elementéw cech zewnetrznych moze sugerowac ich
umowno$¢ —w koncu to poeta formuje wlasciwy, kunsztowny ksztalt poezji,

% Tamze, 5. 165.

3 A. Czabanowska-Wrabel, Sprzeczne zywioty.., s. 29; 33-34.

%7 Fizyezne pigkno tych demonic podkreslone zostaje m.in. w utworze Rusatki Bronistawy Ostrowskiej oraz
w Rusatkach J6zefa Bohdana Zaleskiego.
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prébujac pochwyci¢ marzenia i nada¢ im materialng strukture stowng. Sko-
ro poezja-rusatka symbolizuje glebie nieskoniczonych mozliwosei, wydaje
sie nieprawdopodobne, by dato sie ja zamknaé wytacznie w jednej postaci.

Na zakonczenie warto jeszcze skierowaé uwage na przestrzen, w jakiej
dochodzi do spotkania z poezja-rusatka. Sfera stanowigca jej dom pozostaje
zgodna z ogdlnym wyobrazeniem na temat miejsc, w jakich miaty przeby-
wa¢ te konkretne demony. Wspomniane w utworze ,,mgty urocze” i ,lesne
glusze” odnosza czytelnika do rzek, laséw i polan, w ktérych to tradycyj-
nie lud umieszczal rusatki. Elementy, jakie sktadaja sie na oszczedny opis
krainy pieknej kusicielki, tworzg krajobraz oniryczny, utrzymany w impre-
sjonistycznej stylistyce. Mgty stanowiace jeden z kluczowych sktadnikéw
pejzazu poetycko-impresjonistycznego®® wplywaja znaczaco na percepcje
$miatka wkraczajacego do domeny poezji-rusatki. Znacznie ograniczaja
jego widocznosé, ,splatuja go”, przytepiajac jego zmysly, zacierajac grani-
ce pomiedzy $wiatem realnym a fantastycznym, miedzy jawg a snem. Ten
moment zawieszenia podbudowuja takze ,lesne gtusze”, ktérych zadaniem
jest ,uspienie” $miatka wchodzacego do krélestwa poezji-rusatki. Zdaje sie
ono istnie¢ poza czasem i przestrzenia, poza wszelkim racjonalnym pojmo-
waniem rzeczywistosci.

Wrazenie zacierania si¢ granic, zanurzania si¢ w poetycko-rusatcza-
ny $wiat przypomina powolne zapadanie w sen, réwniez dzieki zastoso-
wanym przez Adamowicza znakom interpunkeyjnym. Wersy dotyczace
kreacji przestrzeni jako jedyne bowiem zakonczone sg wielokropkami®:
»Tam go splacza mgly urocze.../ Tam go u$pia lesne glusze...”. Podkresla-
ja one owo rozmycie, budujac nastrdj tajemnicy i niedoméwienr. Ponadto
unaoczniajg kontrast miedzy onirycznoseia sfery, w ktérej dochodzi do
spotkania z poezja-rusatka, a ekspresyjnym charakterem jej mieszkanki.
Zywiotowe dzialania poezji-rusatki przypieczetowuja bowiem wykrzykni-
ki (,Co w pieszczotach $mier¢ zadaje!”, ,Wycatuje z niego dusze!”), ktore
wyrywaja z transu, w jaki zapada si¢ po wkroczeniu do tej nierealnej krainy:.
Jest to przebudzenie nagle, gwattowne — Adamowiczowa personifikacja po-
ezji zdaje sig, na wzdr swojej archetypicznej imienniczki, porywaé $miatka
w wir rusatczanego szatu. Po raz kolejny wiec zaakcentowane zostaje nie-

% Zob. E. Hurnikowa, Zwigzki poezji Miodej Polski z malarstwem, ,Prace Naukowe. Filologia Polska. Historia
iTeoria Literatury” 1994, . 4, 5. 61-62.

Y0 roli wielokropka w poezji szczegdtowo, zob. K. Sitkowska, Stylistyczna rola interpunkcji w poezji (na pod-
stawie utworow Janusza Stowikowskiego), ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Linguistica” 2007, z. 44, s. 163-166.
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bezpieczenstwo, jakie wiaze si¢ z wkroczeniem do ,kraju” poezji-rusatki.
Mozna si¢ w nim tatwo zatraci¢, poddaé si¢ jego czarowi, aby ostatecznie
zostaé pozbawionym zycia z rak jej mieszkanki.

W jaki sposéb prezentuje sie wiec czytelnikowi poezja w utworze Ada-
mowicza? Zdaje si¢ by¢ ona sita ambiwalentna, z jednej strony kuszaca
zmystowymi rozkoszami, obietnicami nieskonczonych mozliwosci, z dru-
giej za§ — pozostajaca zywiotem niszczycielskim, porywajacym, wrecz nie
do poskromienia przez zwyktego $miertelnika. Moze przyciaga¢ marzycie-
li, ludzi o wyjatkowej wrazliwosci, ktérzy sa w stanie odnalezé owg niesa-
mowitg kraine mgiet i le$nych gluszy i maja w sobie na tyle odwagi (czy
wrecz buty), by zanurzy¢ si¢ w niej. Nieuchwytne pigkno poezji-rusatki
jest rtéwnie pociagajace, co zabdjcze — dla twércdw moze stanowic obietnice
wolnoéci, niczym nieskrepowanej mozliwosci przelania swych emocji na
papier, nadania $wiatu wewnetrznych przezyé kunsztownej formy, wcie-
lenia sie cho¢by na krétka chwile w role demiurga. Jednakze wtadza nad
poezja zdaje si¢ by¢ jedynie powierzchowna. Poetycka materia, czarujaca
i wprowadzajaca w oniryczny trans, w jednej chwili moze sta¢ si¢ $mier-
telnie niebezpieczng putapka. Weiagajac niczym wodny wir, obezwladnia
i doprowadza na skraj szalenstwa, w ktérym twoérca w natchnieniu zdaje si¢
zapomina¢ o catym $wiecie i zatracaé wlasne jestestwo. W akcie twérczym
$mialek-poeta z czasem staje si¢ jedynie bezwolng zabawka, marionetka
rzucong na pastwe poetycko-rusatczanego szatu.

Do stworzenia dynamicznego i plastycznego obrazu poezji wykorzystat
Adamowicz obecny wezesniej w literaturze modernistycznej motyw rusatki
jako zmystowej kusicielki, inkrustujac wykoncypowany wizerunek symbo-
likg akwatyczna. Refleksja nad utworem [ Ta poezja, to rusatka], prowadza-
ca do uruchomienia odpowiednich kontekstow kulturowych i literackich,
uwidacznia niezwykla spéjnos¢ wizji stworzonej przez mtodopolskiego
tworce. Wizji, w ktorej poezja jawi si¢ nie jako rodzaj literacki lub w wez-
szym zakresie — wypowiedz metaforyczna, lecz czysty, pierwotny zywiot
trudny do okietznania.
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“| Pity the Brave Man Willing to Visit Its Countries.”
The Lyrical Image of Poetry in the Work of Bogustaw Adamowicz

The article concerns the poem by Bogustaw Adamowicz Ta poezja, to rusatka from
the volume Gra wyobrazni of the year 1897. The text refers to the lyrical image of
poetry contained in the poem, presented as a nymph. Adamowicz, a Polish modernist
author, creates a parallel between the features of poetry as a creative act and the
attributes given to this Slavonic demon. This poem is definitely distinguishable,
both against the background of the other poems by Adamowicz, and in the manner
of using Slavonic beliefs in Polish modernist literature.
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