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Symboliczne i filozoficzne podobienistwa poezji Jana Kasprowicza
i Janisa Rainisa’

1. Jan Kasprowicz w krytyce literackiej Antoniego Langego

Najistotniejszym wymiarem spotkania z cztowiekiem jest w twérczosci
Jana Kasprowicza (1860-1926) mito$¢. Pejzaz uczué wpisanych w nig oraz
towarzyszacych jej doznawaniu wylania si¢ najpetniej z tryptyku zatytu-
towanego Mitosé. Antoni Lange (1862-1929) jako pierwszy podjat probe
zinterpretowania’ tego niezwykle waznego w dorobku poety, a w opra-
cowaniach tylko wzmiankowanego najczesciej cyklu. Mifosé stanowi jego
zdaniem odzwierciedlenie duszy artysty, w ktorej okresy buntu i pogodze-
nia, poczucia wewnetrznej jednosci i rozdarcia przenikaja si¢ wzajemnie.
Wokoét gtéwnego motywu, ktérym jest , tesknota do raju” (s. 101), a wiec
do mitosci spetnionej, stanowigcej warunek konieczny harmonijnego ist-
nienia, ukladaja sie inne, czesto sprzeczne emocje: ,,Kolejno tu ptyna leki
najwyzszej rozpaczy, szalenstwo dzikie i skalane grzechu, upadek znie-

! Artykut powstat dzicki badaniom (kwerenda zagraniczna) realizowanym w projekeie finansowanym w ra-
mach programu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego pod nazwa ,Regionalna Inicjatywa Doskonatosci” na lata
2019-2022, nr projektu 009/RID/2018/19.

2 Korzystam z wydania: A. Lange, Pochodnie w mroku. Zeromski — Reymont — Kasprowicz, Warszawa 1927.
Wszystkie przywolania w tekscie gléwnym pochodza z tego wydania; w nawiasie podaje numer strony. Fragment
tekstu poswiecony tworczosci Kasprowicza w krytyce Langego jest znacznie zmieniong wersja fragmentu rozdziatu
pt. Bohaterowie mtodopolskiego Olimpu. Pochodnie w mroku, z mojej ksiazki: Logos, byt, harmonia. Antoniego Langego
czytanie kultury, Lublin 2010, s. 109-121.
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Jan Kasprowicz®

checenia i niemocy i nagte odrodzenie ducha i serca — i nowy powré6t ku
bdstwu i nowe objawienie prawd natury [...] i tryumfalny hymn radosci —
i porywy ku szczytom goér najwyzszych, ku niebiosom, ku nieskonczonosci
bezbrzeznej” (s. 101) — pisat Lange. W tej duchowej wedréwcee spotykamy
trzy twarze mitosci.

W Mitosci zrozpaczonej dostrzega krytyk obraz uczucia istniejacego na
granicy obtedu, mito$¢ tak przerazong wlasng niemoca, ze ocierajacy sie
o nienawi$¢. W przeplatajacych si¢ ogniwach modlitwy i bluznierstwa,
ktére bohater poematu posyta zmarlej kochance, widzi nie $wiadectwo
obrazoburstwa, a rozpacz spowodowang nieumiejetnoscia zaakceptowania
Lhieznanego raju” (s. 102) — zmystowej postaci mitosci. W takiej bowiem
przestrzeni doznan jego dusza traci czysto$é, podporzadkowuje sie pra-
wom cielesno$ci postrzeganej przez bohatera jako domena grzechu. Swia-
domos¢ bliskos$ci grzechu rodzi bunt i nienawi$¢, ktére za moment znowu
przeradzaja si¢ w blogostawienstwo — ,,Milo§¢ tu czasami rozsadza granice
wlasne — zauwaza Lange — staje si¢ natura, béstwem, zywiolem, idea; prze-

3 Portret Jana Kasprowicza z 1910 roku, autor fotografii nieznany; polona.pl — domena publiczna [dostep:
10.02.2020].
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staje by¢ soba” (s. 102). Bohater zdaje sobie sprawe z rozmycia granic po-
miedzy przejawami milosci, a to zdaniem krytyka zaswiadcza o podlegtosci
uczué wobec wladz rozumu.

Druga cze$¢ cyklu Mitosé — Grzech stanowi odbicie wewnetrznej walki
bohatera. Rozpacz prowadzi do przechylenia szali na strong cielesnosci,
a wtedy to, co dotad uwazat za grzech, ,,zostaje podniesione do wyzyn bo-
skosci” (s. 102). Recenzent podkresla jednak, ze sakralizacja grzechu jest
iluzoryczna, paradoksalnie bowiem potwierdza zasadno$¢ pozazmystowej
wizji mitosci. Wizja mitosei spajajacej kochankéw w symbiotyczng catosé
wypelnia ostatnie ogniwo tryptyku, poemat Amor Vincens. Juz sam tytut
zapowiada triumf milosci nad rozpacza i bluzniercza apoteoza grzechu.
Bohater znajduje zbawienie w spotkaniu z jej uciele$niong ideg. Pobrzmie-
waja tu echa panteizmu Kasprowicza, panteizmu przyjmujacego w twor-
czosci poety postaé szczegdlng. W dramatycznych, bolesnych momentach
egzystencji staje si¢ on bowiem przyczyng cierpienia, w chwilach spokoju
i wewnetrznego tadu ,,stanowi [ ...] tryumfalng radosé jego zycia” (s. 104).
»Jest to niby panteizm indyjski — stwierdza — ktdéry kaze mu zlewac swoje
uczucie z uczuciem wszystkich istot, swoja dusze z duszg wszechbytu, swo-
ja obecnos¢ z obecnoscig natury, swoja przeszto$é i przysztosé z przesztosceig
iprzysztoscig dziejow ludzkich” (s. 104). Idee panteistyczne glebie wyrazu
osiagnety w najpigkniejszym, zdaniem Langego, poemacie mtodopolskiego
poety, zatytutowanym Przy szumie drzew. Wypelniajace go obrazy stano-
wig niejako dopelnienie uczuciowych pejzazy Amor Vincens. Milos¢ zostaje
tu wyobrazona jako zywiot ogarniajacy swym oddziatywaniem wszystkie
wymiary egzystencji. Duchowos¢ urasta do rozmiaréw Absolutu i z Abso-
lutem si¢ stapia. Nie ma granic miedzy $wiatem ludzkim a transcendencja.
Dwie mitujace si¢ dusze stanowia jedno$¢ ze soba nawzajem, z przyroda
odzwierciedlajacg ich zespolenie, z kosmosem, wreszcie z Bogiem. Czto-
wiek, natura i sacrum tacza sie w doskonaty catosé.

Pojawia sie jednak na tej drodze pewna zasadnicza rysa, mianowicie
poczucie przemijania, kruchosci, $wiadomos$¢ nadejscia nieuchronnego
kresu. Swiadectwem tej dramatycznej duchowej drogi, wiodacej od bluz-
nierstwa, przez zwatpienie i gorycz, do wewnetrznej zgody i pojednania, s
najobszerniej opisane przez recenzenta i najcenniejsze dla niego — Hymny:
~ksigga ponura i bolesna, ktéra nam stwierdza beznadziejno$¢ dazen ludz-
kich i nieosiggalno$¢ szczescia. [...] Ani jednego u$miechu, ani jednego
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promienia, ani jednej chwili pogody. Nieustannie zieje przed nami otwar-
te »Inferno« Dantejskie [...]. Na chwile nawet nie zably$nie nam majak
Edenu” (s. 119). Szczegblnie dramatycznie prezentuje sie wizja mitosci.
Nie nosi juz ona, jak w Amor Vincens, znamion harmonijnej jednosci, to-
talnego pojednania, spelnionego ideatu. Teraz jest ikona ,,wszelkiego zta
i grzechu” (s. 119). Nie wiedzie do Arkadii, a staje si¢ przedprozem obfe-
du. Tak dzieje si¢ w hymnie Salome, ktérego tytulowa bohaterka stanowi,
zdaniem krytyka, ,,pozaczasowy symbol tesknoty mitosnej jako upiora, co
prowadzi do szalenistwa i zbrodni” (s. 127). Tak ujeta milos¢ wyraza lek
poety przed dominacjag zmystowosci nad obszarem doznan duchowych
oraz przed jej destruujaca energia. Przezwycigzenie tych przynaleznych eg-
zystencji ,upiornych” energii nastepuje w strofach Hymnu sw. Franciszka.
To tutaj odnajduje oczyszczajaca moc mitosci, ktéra pozwala mu utadzi¢
si¢ wewnetrznie i zaprzesta¢ sporu z Bogiem. Co wigcej, zauwaza recen-
zent, Kasprowicz ,w zgrozie bytu odnalazt pewne pierwiastki ukojenia”
(s. 136). Trwanie cierpienia i nieuchronnos¢ $mierci nie sg juz powodem
niepogodzenia. Cierpienie zostaje nagrodzone, $mier¢ za§ — ,,bywa czasami
dla nieszczesliwych jedynym pocieszeniem” (s. 120).

Lange nie podejmuje si¢ szczegdtowej interpretacji Hymnow Kaspro-
wicza. Wlasciwie ogranicza si¢ do ich rekapitulacji. Jego analiza broni si¢
jednak kilkoma celnymi refleksjami oraz zilustrowaniem ich obszernymi
fragmentami Kasprowiczowskich poematéw. Ciekawe sg zainspirowane
lektura Hymnéw rozwazania nad niuansami symbolizmu®, nad prawami
przystugujacymi twércy wybierajacemu ten sposéb méwienia o $wiecie
oraz nad sposobem operowania symbolami. Krytyk powotuje si¢ na opinie
przeciwnikéw tego nurtu: Stanistawa Brzozowskiego i Henri Bergsona,
z ktérych pierwszy uwazal symbole za narzedzia stuzace do maskowania
rzeczywisto$ci, drugi za$ postrzegal je jako znieksztalcajace i fatszujace
prawo natury oraz jego pojmowanie. Lange broni przed tymi zarzutami
symboli ,gotowych” (s. 121) — funkcjonujacych w zbiorowej $wiadomosci
jako odpowiedniki konkretnych zjawisk. Takimi sa dla niego wyrézniki, po
ktore siegnat Kasprowicz: dies irae, Ewa, Salome, Judasz. Ponadto uwaza,
ze poeta moze postugiwaé si¢ owymi symbolami w sposéb dowolny, lecz
nieprzeksztatcajacy ich pierwotnego sensu. Ostatecznie za$ ,,moze tworzy¢

4 Zob. A. Lange, Symbolizm. Szkic z literatury wspotczesnej, ,Przeglad Tygodniowy. Dodatek Miesigezny”,
Warszawa 1887, t. 1, 5. 280-305.
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symbole nowe sam, korzystajac z wszelkich obrazéw i pojeé, jakie mu sko-
jarzenie wyobrazen podsunie” (s. 121). Taki jest wlasnie symbolizm auto-
ra Krzaku dzikiej rézy. Wedtug krytyka stanowi on zjawisko oryginalne, be-
dace wyrazem ekspresyjnej osobowosci tworczej poety. Przed powstaniem
Hymmnow autor prébowat okielzna¢ swa zywiotowos¢ i dopiero w poematach
szesSrodkowat wszystkie swoje dotychczasowe motywy w jedng polifonicz-
ng piesn o charakterze tragicznym” (s. 121). Wniknawszy w przestrzenie
utwordéw, dodatkowo recenzent uchwycit wymowna samotnosé¢ idealisty
walczgcego o prymat ducha nad $wiatem materii. Walka ta jest statym ry-
sem osobowosci poety, na trwate wpisanym w orbite jego tworczosci. Za-
stanawiajaca jest natomiast szczupto$¢ refleksji dotyczacych tak waznych
w biografii poety Tatr, przyrody tatrzanskiej’ — dookreslajagcych symboli-
ke $wiata artystycznego i prywatnego Kasprowicza. Jakkolwiek ocenimy
sprawno$¢ warsztatowg recenzenta, refleksje zaprezentowane w studium
ukazuja semantyczne pokrewienstwo istniejace pomiedzy emocjami wyra-
zonymiw Rozmyslaniach Antoniego Langego® a obecnymi w liryce Jana Ka-
sprowicza. Sg takze waznym Zrédtem do poznania prymarnych kategorii
fundujacych swiat twérczosci autora Mirandy.

2. Przyroda i mitos¢ w liryce Janisa Rainisa

Sztandarowg pozycje w literaturze totewskiej przetomu wiekow XIX
i XX zyskat Janis Rainis” (1865-1929, nazwisko rodowe: Plieksans®). De-
biut poetycki Janisa Rainisa przypada na rok 1903, w ktérym ukazuje si¢
jego zbidr lirykéw zatytulowany: Dalekie echa liliowego wieczoru.

5 Zob. K. Gorski, Tatry i Podhale w twirczosci Jana Kasprowicza, Zakopane 1926; J. Kolbuszewski, Obraz Tatr
w literaturze polskiej XIX wieku (1805-1889), Krakow 1971; . Kolbuszewski, Tatry. Literacka tradycja motywu gor,
Krakéw 1995.

6 Zob. P. Wojciechowski, Przez labirynt Rozmyslai do bramy Smierci, [w:] tegoz, Logos, byt, harmonia...,
s. 127-148.

7 Nalezy zaznaczy¢, ze obok Rainisa wazne miejsce w historii literatury zajmowata jego zona Aspazija (wlasc.
Elza Rozenberg, 1868-1943) — dramatopisarka i poetka. Warto wspomnie¢, ze w swoich utworach dramatycznych
autorka Wedrdwek duszy (1933) przedstawiata rzeczywistosé z perspektywy kobiecej, zywo zajmowata ja problematy-
ka emancypacji kobiet (Wajdelotka, 1892; Stracone prawa, 1891). W liryce prezentowata fascynacje romantyzmem,
entuzjazm dla haset pozytywistycznych, zachwyt impresjonizmem i symbolizmem (Czerwone kwiaty, 1897; Cérka
storica, 1904). Wraz ze swoim mezem przettumaczyta na jezyk fotewski Quo vadis Henryka Sienkiewicza.

8 Zob. S.E. Kolbuszewski, J. Kolbuszewski, Janis Rainis. Jozef i jego bracia. Tragedia w pigciu aktach, Wroctaw
1991.
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4
Janis Rainis’

Estetyka nostalgii, rozczarowanie ludzka kondycja staba, osobliwa
ciemno$¢ pejzazu lirycznego i osadzonego w nim podmiotu — sktadajg si¢
na poetycki wizerunek czlowieka, zabarwiony wiodacymi na przetomie
wiekow XIX/XX filozofiami (nietzscheanizmem, schopenhaueryzmem,
bergsonizmem) i odstonigty w modernistyczno-symbolicznej postawie
witalistycznej. Z niezwykle szerokiego zakresu tematycznego liryki to-
tewskiego wieszcza — od patriotycznego i ideowego zaangazowania, przez
wiezienie, represje wladz carskich i przymusowa emigracje, po zwiazki
tworey z literaturg i kulturg polska!® — wybieram do niniejszych rozwazan

? Portret Janisa Rainisa z ok. 1900 roku, autor: Janis Riekstins, Riga; domena publiczna [dostep: 12.02.2020].
1" Doskonatego opracowania tych warstw liryki Janisa Rainisa dokonata Krystyna Barkowska w jedynej w je-
zyku polskim ksiazce o autorze Ave sol!l: Janis Rainis. Pisarz totewski i europejski, Krakow 2009, s. 51-92; 153-189.
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dwa obszary pelne filozoficznych pokrewienstw i symbolicznych znaczen
z twérczoscia Kasprowicza czy Langego, mianowicie przyrode i mitosé!!.

W postrzeganiu Rainisa przyroda stanowi odwieczng energie bytu,
potezna, cykliczng site zmieniajaca rzeczywisto$é, bedaca swoistym ,,re-
gulatorem” trwania doczesnosci. Posiada réwniez znaczenie filozoficzne
i symboliczne, stad obecna jest u poety totewskiego ,,symboliczna wyktad-
nia sit natury: pioruny, btyskawice, burze, zjawiska kojarzace si¢ z gwat-
townym ruchem, wstrzasem, trzg¢sieniem ziemi. Za pomocg symboliczne-
go znaczenia takich pojeé, jak wiosna, wiatr, powietrze, ciemnosé, Rainis
udowadniat stusznos¢ walki”!?2. Zwazmy, iz walki rozumianej dostownie
(trudna historia i wplecione w nig motywy autobiograficzne, problematy-
ka narodowa i rewolucyjna) i metaforycznie / filozoficznie (los cztowieczy,
cierpienie egzystencjalne, réznoimienne lgki natury epistemologicznej
i ontologicznej):

Urodzony i wychowany wsrdéd pétnocnych krajobrazéw, wielekro¢ do
nich powracat. Jego zmystowa wrazliwo$¢ pozwolita zachowa¢ w pamigci
wszystkie pieknosci, nieporéwnywalne z czymkolwiek uroki krajobrazéw
battyckich. Rainis patrzyt na przyrodg tak, jak patrzy na $wiat malarz. Za-
mykat w swoich utworach pelni¢ chwilowego wrazenia, jaki wywotywat
w nim fragment przypominanego pejzazu. Odtwarzal zmiennos¢ jego ko-
lorytu, gre $wiatel, cieni, powietrza, spostrzegal nawet powiew wiatru. [...]
Poprzez antropomorfizacje, personifikacje, symbole jego wiersze jakby od-
staniaty skryta, tajemniczg dusz¢ przyrody, pojetej jako byt upsychiczniony:
jej smutki, bole, zamyslenia i zadumania — a takze stany wewnetrzne wy-
powiadajacego sie w tych wierszach podmiotu lirycznego. Za pomoca liryki
pejzazowej Rainis ujawnia czytelnikom wszystkie swoje leki, béle i tesknote

za ojczysty ziemig'®.

Czyniagc wglad catosciowy w dorobek Rainisa, mozna zauwazy¢, ze
przyroda zawsze stanowita w tej twdrczosci niezbedny pierwiastek filozo-
ficznego namystu nad kondycja egzystencji, zawsze byla pierwszym odnie-
sieniem, scenografig kontemplacji, poréwnaniem, odpowiedzig na feno-

W tekscie gtownym korzystam z wydania: J. Rainis, Czas storica i inne wiersze, wybrali i przetozyli S.F. Kolbu-
szewski1]. Kolbuszewski, Warszawa 1969. Wszystkie cytowane wiersze pochodzg z tego wydania; w nawiasie podaje
tytut wiersza i numer strony.

12 K. Barkowska, Janis Rainis..., s. 53.

B Tamze, s. 61.
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men zasady bytu. Poeta docenial jej waznos$¢ w jednostkowej egzystencji,
wyrazat postawe pelng pokory wobec jej wielkosci, szczodrosci 1 przewagi
nad cztowiekiem (Szczodry los, s. 31). Nie bez powodu uczynit autor mysla
przewodnia wiersza Przyroda i dusza (s. 46—47) znana konstatacje z Pas-
calowskich Mysli, ze cztowiek jest istotg krucha, staba, i ze wszech§wiat ma
nad nim znaczacg przewage, ze wpisana jest w jego los nico$¢. Autor Ognia
i nocy (1907) obsesyjnie wrecz uwyraznia 6w stan permanentnego leku,
stabosci jednostkowej, zdajac sobie sprawe z tej nieuniknionej konieczno-
§ci—co dobitnie wypowiedziat w wierszu o incipicie: Z daleka stysze: wielkie
wiatry szumiq (s. 39) — ,,W sercu jedno$¢ z natura, ale strach je dusi”. Do-
skonaty ilustracja Rainisowskiej symbolicznej cztowieczej kondycji drzacej
(po Pascalowsku) jest tryptyk o znamiennym tytule — Wichura (s. 40-41).
Zywiot zostat tutaj przedstawiony jako ztowroga, niszczaca energia. Ciez-
kie chmury, ktérym towarzyszy czarna, grobowa ciemnos¢ przyduszajaca
stonice, ogien piorunéw i wszechobecny ,,ogrom-cigzar”, cien ktadacy sie
na wszystko, grzmoty, ,,wiatréw grzmienie”, wycie, uderzanie, wyrywane
drzewa i wzburzone wody, (wiersze I, II, s. 40). W centrum ontologiczne-
go ,,zdtawienia” stoi watly, przerazony cztowiek, ktéremu serce ze strachu
zamiera, ktéry jest przepetniony bezbrzezng troska, stracit rado$¢ zycia
i tkwi resztkami sit w skrajnym ostabieniu. Nie ma zadnego oparcia, nie
ma zadnej nadziei w nikim.

Zakreslone tu pola semantyczne de facto ginacego, rozsypujacego si¢
w proch $wiata, do pewnego stopnia przypominaja hymn Dies irae z tomu
Gingcemu swiatu (1902) Jana Kasprowicza. Janis Rainis podazajac trajekto-
rig pesymizmu Pascala, jak réwniez w pewnych punktach Schopenhauera
(gorzki, pesymistyczny poglad na $wiat i egzystencje, posiadanie $wiado-
mosci bezrozumnego i bezcelowego popedu jako podglebia wszystkiego
zywego, chroniczne odczucie braku, niezaspokojenia i niezadowolenia)
i Nietzschego (przede wszystkim zmiennos¢ i chaos dookolnosci) uznat, iz
cztowiek wobec nieskonczonej wielkosci energii kosmicznych jest skrajnie
watla matos$cia, nieustannie narazong na zewnetrzne niebezpieczenstwa
drzemigce w energiach naturalnych zywiotéw. Autor Twarzy burzy (1905)
famie tym samym ztudnos¢ przeswiadczenia o sprzyjaniu cztowiekowi sit
nadprzyrodzonych, energii nierozumianych przez czlowieka, umacniajac
egzystencjalistyczng kondycje jednostki, swiadome, racjonalne bycie ,tu
i teraz”: ,mocny musisz by¢é, / bo przyroda nie bedzie twoim przyja-
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cielem — [podkresl. — P W.] / sam sobie przyjacielem bedac, musisz zy¢!”
(Jedyny przyjaciel, s. 43; zob. tez wiersz Pory roku, s. 45).

Rainis zasadniczo nie daje cztowiekowi zadnego pocieszenia — tak
w wymiarze ludzkim, jak i poetyckim, uniwersalnym. Podmiot jego wier-
szy ustawiony zostaje w rozlicznych wariantach przerazen i niepewnosci
ontycznych, najezesciej staje przed murem tajemnicy, przed labiryntem
pytan, na ktére nie znajduje odpowiedzi. Dodatkowo uwyraznia jednost-
kowg kondycje rozpieta migdzy réznoimiennymi nieustannymi lekami,
z ktérych prymarny jest lek przed $miercig. Zwazmy, iz Rainis postrzega
zycie jako ustawiczng meke i wyraza ja analogicznie, jak odczuwali taka
kondycje Schopenhauer na réwni z Pascalem: ,,Wszystko wigdnie i ginie
pod $mierci przemocs, / straszna tajemnica otacza ci¢ noca. / Zacisngw-
szy zeby, cigzar zycia znosié, [ ...] i clerpieé... i cierpieé zacisnawszy zeby”
(Kwietne sny,s. 51).

Rainis obrazowaniem ,ciemnej” strony przyrody podkresla nietrwa-
os¢ egzystencji — bezradng wobec bezmiaru ksztattéw czlowieczego cier-
pienia. Owa ciemno$¢ natury jest tutaj niezno$na, podwaja doswiadczenie
strachu 1 wydzwigk prawdy, ktérej cztowiek boi si¢ najbardziej. W tej prze-
strzeni ustawicznego ,drzenia” jednostki nie dziala hipnotyzujaca moc
natury, wyziera raczej otchlan cieniujaca dusze jednostki i twardo definiuje
egzystencjalng (mroczng) prawde nedznej, wypetnionej cierpieniem natu-
ry bytu. Przypomina to z jednej strony Nietzscheanska topike przepastnej
tajni, otchtani, z drugiej natomiast Schopenhauerowski ultrapesymistycz-
ny $wiat cierpienia. Dlatego w symboliczno-filozoficznej warstwie liryki
Rainisa przyroda nie jest przyjazna cztowiekowi, bowiem jej energia bez-
wzglednoscei wyostrza nietrwatg egzystencje cztowieka.

»-..plerwsze i ostatnie przykazanie masz: mito §¢!”™ [pogrub.
— P W] — pisat Janis Rainis. Jego rozumienie mitosci jest wieloaspektowe:
pickne, czyste, $wietlane, szaleniczo silne i jednocze$nie niebezpieczne,
bowiem ,,gdzie$ pomiedzy” wersami oznaczone stemplem wanitatywnosci
i mortualnosci. Najpelniej oddaje to wpis w dzienniku z 15 czerwca 1912
roku: ,, W mitosci przemoc jest szczegdlnie nielogiczna i obrzydliwa, ponie-
waz mito$é to prezent, niezalezny od nas, nawiedza nas jak szczescie, nie
wolno jej wymusi¢, nie wolno dotknaé¢ brudnymi palcami. Mitos¢ [...] to

. Rainis, Pierwsze i ostatnie przykazanie, [w:] tegoz, Czas slorica i inne wiersze...., s. 63.
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delikatno$¢ i subtelnos$¢ zycia, szlachetnos¢”!>. Mitos¢ u totewskiego poety
»wszystko moze”, ,,promieniuje w najciemniejsze cie$ni” (Plomien, s. 28),
nierzadko zakwita, o$wieca, obdarowuje, ogarnia, ,,budzi zycia zaczyny”
(Oczy, s. 34). Milos¢ nadaje zyciu gleboki sens — méwi Rainis za Pascalow-
ska wyktadnia ,,porzadku serca (ordre du coeur)”'®, ktére kochajac rozdaje
swoje dary, ,w piersi wyschnietej zasiewa nadzieje” (Zycie byto puste, s. 35).
Jest swiattem (Swiatto, s. 37), symbolicznie — najpiekniej rozkwitajacym
kwiatem, rozbtyskiem, jasnieniem, pelnia obecnosci, zaprzeczeniem pust-
ki. Wszystkim, ruchem i rytmem wszech$wiata, élan vital (Bergsonowska
natura rzeczywisto$ci: r6znorodnej, zmiennej, witalistycznej, nieustannie
zmieniajacej sie 1 rozwijajacej). Jest wreszcie mitos¢ u Rainisa wielkg te-
sknotg za bliskoscia, za obecnoscig ukochanej osoby, za wypetnianiem jej
energia ciat i dusz mitujacych si¢ oséb. Mito§¢ zatem jest taka energia, kto-
ra bezwzglednie ogarnia wszystkie przestrzenie egzystencji, wypetniajac ja
réznorakimi oddziatywaniami. Urasta wrecz do rozmiaréw absolutu i z ab-
solutem sie stapia. Rainis mocg stowa poetyckiego znosi granice miedzy
$wiatem ludzkim a transcendencja. W jego przedstawieniach dwie mituja-
ce sie dusze stanowia jednos¢ ze sobg nawzajem, z przyroda, z uniwersum
(por. idee panteistyczne u Kasprowicza). Czlowiek, natura i sacrum tacza
si¢ w doskonaty catos¢ (por. wiersz Przyroda i dusza, s. 46—47). U poety
fotewskiego — podobnie jak u autora Hymndéw — mito$¢ odsuwa myslenie
defetystyczne, ratuje przed osuwaniem sie w przygnebienie i rozpacz, sta-
nowi doskonalg trampoling ku autoterapii, polegajacej na ustawicznym
przezwyciezaniu my$lenia z gruntu tragicznego, odbudowywania siebie de
novo po kazdym negatywnym doswiadczeniu. U Rainisa — tak jak u Nietz-
schego!” — milos¢ jest jedynym ratunkiem dla egzystencjalnego znierucho-
mienia, ,pomoca” dla jednostki stabej.

3. Konkluzja

Jana Kasprowicza i Janisa Rainisa taczy nie tylko epoka, czas, w ktérym
zyli i tworzyli (zblizone daty urodzin i $mierci: Kasprowicz: 1860-1926,
Rainis: 1865-1929 oraz zblizone daty edycji zbioréw wierszy), czy tez

5 Tamze,s. 73.

16 W, Tatarkiewicz, Pascal, [w:] tegoz, Historia filozofii. Tom drugi. Filozofia nowozytna do roku 1830, Warsza-
wa 2011, s. 66.

7" Zob. H. Buczynska-Garewicz, Czytanie Nietzschego, Krakow 2013.
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obecnos¢ w ich tworczosci lirycznej modnych na przetomie wiekow XIX
i XX filozofii, nurtéw i wptywéw. Przede wszystkim jednak zblizaja ich
semantycznie dwie wyrazne plaszczyzny tworczej fascynacji, mianowicie
przyroda i mito$é. Stanowig one jednocze$nie dwie prymarne wyktadnie
symbolicznego i filozoficznego namystu nad egzystencja cztowieka. Obie
zaswiadczaja jej kategoryczno$¢ i tagodnosé, stusznosé istnienia feno-
mendéw narodzin i umierania, powstawania i niszczenia, czasu, pickna
i brzydoty oraz dobra i zta. Obydwie stanowia dwa najistotniejsze plany,
w ktérych dzieje si¢ egzystencja — bycia i dziatania, przyjmowania swo-
jego losu z jednoczesnymi prébami ksztattowania objawianych przezen
wektoréw. Przyroda i mito$¢ — zestawione ze soba — nabieraja wlasciwosci
filozoficznych, symbolicznych, ponadczasowych i przez to dotyczg wszyst-
kich, niezaleznie od epok, méd, tendencji. Postrzeganie przez poetéw tych
przestrzeni w sposéb filozoficzny daje oczywisty efekt egzystencjalny —
rozpoznanie kondycji ontycznej cztowieka i najglebszej prawdy o naturze
doczesnoscei, wypowiedzianej w ,kazdym drobnym zwykltym stowie”!8.
Anna Czabanowska-Wrébel, celnie interpretujac rézne aspekty sylwetki
Leopolda Staffa, dostrzegla w konstytucji osobowosciowej poety cechu-
jaca go kategori¢ ,,niepewnej rownowagi”"?. Wydaje sig, iz ta pojemna
semantycznie formuta doskonale definiuje pokrewienstwa symboliczno-
-filozoficzne prezentowanych tutaj poetéw.

18] Rainis, ***(Spoza czarnych pisma rz¢diow), [w:] tegoz, Czas slorica i inne wiersze...,’s. 7.
19" Zob. A. Czabanowska-Wrébel, Praca poety, [w:] Leopold Staff, , Podobno jestem niemodny...”. Jasnost. Wier-
sze, calos¢ utozyta i wstepem opatrzyta A. Czabanowska-Wrobel, Krakow 2018, s. 15.
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Symbolic and philosophical similarities between Jan Kasprowicz's
and Janis Rainis' poetry

The text Symbolic and philosophical similarities between Jan Kasprowicz’s and Janis
Rainis’ poetry presents the figure of Kasprowicz — a great Polish modernist, and
Rainis — a Latvian poet and playwright, a man of the theater, author of numer-
ous works for children and a recognized translator of the works of William Shake-
speare, Friedrich Schiller, Johann Wolfgang von Goethe, George Gordon Byron,
and Aleksander Pushkin. The analysis is directed toward the lyrical work of the
Latvian and the Polish poet, emphasizing its symptomatic symbolism and philo-
sophical influences (Blaise Pascal, Arthur Schopenhauer, Friedrich Nietzsche,
Henri Bergson) present in the phenomena of nature and love.
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