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Literackie konteksty tworczosci J6zefa Hotarda

19 stycznia 2020 roku mingla piata rocznica $mierci profesora Jozefa
Hotarda — twércy nadal obecnego w $wiadomosci Srodowiska artystyczne-
go Bielska-Biatej, Cieszyna, Katowic i O$wigcimia (miast, z ktérymi byt
zwigzany), a jednocze$nie wydaje sie, ze weiaz zbyt mato docenionego.
Jedna z wazniejszych imprez po§wieconych artyscie w ciggu tych pieciu lat,
ktére uplynely od jego $mierci, byta wystawa w 2019 roku w Galerii Uni-
wersyteckiej w Cieszynie (16 stycznia 2019), w czwartg rocznice $mierci
tworey!. Nie oznacza to jednak, ze o Hotardzie zapomniano lub zapomi-
na si¢. Jego dokonania byly tak charakterystyczne i wizualnie odrgbne, ze
stanowig utrwalong cze$¢ najnowszej, malarskiej ikonosfery Bielska-Bialej.
Charakterystyczna postaé artysty, ktéry swiadomie kreowal swoj wizeru-
nek, przyczyniata si¢ do budowania jego pozycji na mapie artystycznej

! Wystawa zatytulowana Holard — malarstwo, rysunek odbyta si¢ na terenie cieszyniskiej siedziby Uniwersytetu
Slaskiego i potaczona byta ze sprzedaza prac artysty. Na wernisazu w dniu 16 stycznia 2019 roku przyjaciele i znajomi
artysty wspominali go 1 wypowiadali si¢ o jego twérczosci (wsrd zabierajacych glos znalezli si¢ migdzy innymi prof.
Michat KIi§, prof. Elzbieta Kuraj, artyici z pracowni projektowania graficznego Wydziatu Artystycznego US w Cie-
szynie, ktdrej byt dtugoletnim kierownikiem: dr hab. Lukasz KIis, dr hab. Sebastian Kubica, dr hab. Tomasz Kipka
oraz autorka niniejszego tekstu). 18 stycznia 2020 roku w bielskiej galerii Anny Magdziarz miata miejsce kolejna
retrospektywa tworczosci artysty. W styczniu 2014 roku Jozef Hotard brat udziat w zbiorowej wystawie w bielskim
BWA zatytulowanej Mistrzowie warsztatu. Polski rysunek wspotczesny. Wykonat réwniez plakaty i zaproszenie na po-
trzeby tej ekspozycji. Warto wspomnie¢ w tym miejscu réwniez o wystawie plakatéw tworey w Galerii Akademickiej
Akademii Techniczno-Humanistycznej w Bielsku-Bialej, ktora miata miejsce w dniach 14 lutego - 5 marca 2014
roku, rok przed $miercig artysty. Na dwa lata przed swoja przedwezesng $miercia, w roku 2013, Hofard obchodzit
jubileusz trzydziestolecia pracy tworczej.
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miasta. Hotard stat si¢ po $mierci postacia legendarng. Wartos¢ artystycz-
na malarstwa Hotarda, jego urzekajaca dekoracyjno$é sprawiaja, ze umyka
gdzie$§ przekaz symboliczny tych prac i ich watek narracyjny, snujacy si¢
nieskonczenie przez wszystkie cykle malarskie. A o tym, ze malarstwo to
ma pokazne poklady symboliczne, nie trzeba nikogo przekonywac. Jest
to widoczne juz przy pierwszym kontakcie z jego kompozycjami. Symp-
tomatyczna takze jest dla nich pewna rotacja motywdw, powracajacych
w obrazach z réznych lat i w réznych konfiguracjach. Wskazuja one na
fascynacje autora ezoteryka, okultyzmem, kabala, symbolika masonska
oraz wszelkimi zagadkowymi i niewyttumaczalnymi zjawiskami, ale tez na
literature czerpigca z tej tradycji. Sfowo pisane stoi bowiem u podstaw pro-
cesu kreacyjnego tych prac i jest nierozerwalnie sprz¢zone ze sposobem,
w jaki Hotard pojmowat §wiat i sztuke. Instruktywny jest w tym przypadku
niepublikowany tekst artysty, zatytutowany roboczo Credo, a napisany na
potrzeby postepowania przewodowego, w ktérego redagowaniu uczestni-
czytam, i ktéry jest w moim posiadaniu®. Wielokrotnie rozmawiatam z J6-
zefem Hotardem o sensie jego prac iich powstawaniu, a takze pisatam o tej
tworczosci, czuje si¢ wiec w obowigzku dopelni¢ malarska spuscizne po ar-
tyscie stowami komentarza, tym bardziej, Ze on sam nie zostawil zadnego
innego publikowanego tekstu pisanego przez siebie®.

Analize symbolicznej warstwy twérczosci Hotarda nie sposéb oddzieli¢
od jej sfery formalnej, a takze od przywolania sylwetki samego twércy, gdyz
wszystko tu splata si¢ w cato$¢ i wzajemnie dopetnia. Poza tym, jak wcze-
$niej wspomniano, artysta lubil kreowaé swoja osobowos¢ tworczg w kon-
tekscie swojego malarstwa. Nie robit tego z préznosci czy tez z potrzeby
dowarto$ciowania sig, ale ze swoistym sobie poczuciem humoru, traktujac
caly proceder jako rodzaj gry z odbiorca, spektakl, czyniony z przymruze-
niem oka. Zalezato mu bowiem na tym, aby jego malowanie niosto z sobg
jakas zagadke, tajemnice, traktowang jednak nie do konca serio. On za$,
jak mag, jedyny posiadacz owej wiedzy tajemnej, pojawial si¢ wérdéd swo-
ich prac lub patronowat im gdzie$ z oddali. Wpisywat si¢ w pamie¢ chocby

? Artysta prosit mnie wowczas o przepisywanie odrecznie sporzadzonego tekstu, ktory nastepnie autoryzo-
wal. Roboczo nazwat go Credo, gdyz rozpoczyna sig od stow: , Formulujac whasne credo artystyczne nieuchronnie
ocieramy si¢ o problemy [ ...]”. Tekst powstat w roku 2010 i nie byt publikowany.

3 A. Gieldon-Paszek, Labirynty, piramidy i trzecie oko, ,Gazeta Uniwersytecka” 2005, nr 7, http://gazeta.
us.edu.pl/node/225921 [dostep: 30.12.2019].
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dzigki swej zwalistej sylwetce czy ogromnym kapeluszom, w ktérych od
pewnego czasu zaczat si¢ pojawiac?.

Oficjalny biogram artysty, ktéry przeczytaé¢ mozna we wstepach do ka-
talogéw czy w notatkach zamieszczonych na portalach internetowych, jest
dos¢ skromny. Urodzit si¢ 22 marca 1957 roku w O$wigcimiu. Wychowy-
wal sie w podo$wiecimskiej miejscowosci Whosienica, ktéra ma szlachetna
i dlugg historig, ale nie ona, a blisko§¢ niemieckiego obozu zagtady, powra-
calawwielurozmowach z Jozkiem. W kilku swoich pracach malarskich uzyt
on, na zasadzie kolazu, starego drelichu, o ktérym opowiadal, ze znalazt go
w okolicach obozu koncentracyjnego. Trudno stwierdzié, czy tak rzeczy-
wiscie byto, ale zastosowanie tkaniny o takiej proweniencji w kompozycji
malarskiej miato w intencji artysty uczynic ja bardziej prawdziwg, unaocz-
ni¢ wzgledno$¢ otaczajacego $wiata, w ktérym ludzki dramat przenika si¢
z tym, co blahe i ulotne, prawdziwe sasiaduje ze zmys$lonym. Nie wiadomo,
jaka rzadzi tym wszystkim logika — czy $wiat jest chaosem i przypadkiem,
czy tez podlega tajemnym prawom, ktdre co jaki§ czas manifestujg sie pod
postacia odwiecznych symboli? Hotard méwit o tym oglednie, z ironia,
pétstéwkami, zawsze zartujac: ,,[...] owe kolazowe skrawki innych czasow
i bytow potraktowaé mozna takze jako uobecnianie minionego, ktére jed-
noczesnie trwa, jak przezroczysty, tylko dla niektérych dostrzegalny filtr,
natozony na naszg rzeczywisto$¢”>. Nie lubit wielkich stéw, ostatecznych
deklaracji, uderzania w wysokie tony. Tak tez splowiata, bezowa tkanina
z domniemanego obozowego drelichu, uzyta w wielu pracach, ma w jego
kompozycjach, mimo swej funkcji znaczeniowej, przede wszystkim deko-
racyjny charakter. Pokryta jest geometrycznymi, odrecznymi malunkami.
Nie ma charakteru historycznej relikwii, a jednak jest wazna. Wtosienica,
Oswigcim, Konzentrationslager Auschwitz-Birkenau powracaly mimocho-
dem w wielu rozmowach, cho¢ ich materialnym $ladem w jego pracach jest
tylko fragment drelichowej szmaty.

Srednig szkoty, ktérg wybral, byto Panstwowe Liceum Plastyczne
w Bielsku-Biatej. Eaczyto si¢ to z koniecznoscig zmierzenia si¢ z wigkszym
miastem, wéwczas wojewddzkim, jakim wtedy bylo Bielsko-Biata i z no-
wym $rodowiskiem. ,,Plastyk” miescit si¢ w tamtych czasach (lata 70.) na
zamku Sutkowskich i na tle innych bielskich szkét odznaczat sie niepowta-

# Trzy tygodnie przed $miercig zdradzit najblizszym znajomym, ze zaméwit nowe kapelusze, w swoich ulu-
bionych kolorach.
5 ]. Hotard, Credo...
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rzalng atmosfera i wzgledng swobodg. Przez bielskg spoteczno$¢ uczniow-
ska byl postrzegany bardziej jako elitarna placéwka artystyczna, a nie szko-
ta, w ktérej swoja edukacje zaczynali pigtnastolatkowie, a koniczyly osoby
dwudziestoletnie. Jézef Hotard uczeszezat do klasy o specjalnosei graficz-
nej (byl to ostatni rocznik tej specjalizacji, potem zastapiony przez wysta-
wiennictwo). Naturalng koleja rzeczy po skonczeniu szkoty byto ubieganie
si¢ 0 przyjecie na wyzsze studia artystyczne, przede wszystkim w Katowi-
cach lub Krakowie. Spelnienie marzen dane bylo tylko nielicznym. Hotard
kontynuowat nauke na Wydziale Grafiki krakowskiej ASP w Katowicach
(woéwezas uczelnia katowicka nie byta jeszcze autonomiczng akademiy).
Specjalizacja z lat licealnych i wyb6r miejsca studidow przesadzity o kie-
runku studiow — grafika projektowa. Katowicka uczelnia styneta juz wtedy
z wysokiego poziomu grafiki zaréwno tej projektowej, jak i warsztatowe;j.
W 1983 roku Hotard konczy z wyrdznieniem studia z zakresu projekto-
wania graficznego w pracowni prof. Tomasza Jury, wybitnego plakacisty,
tworey, ktéry wyksztalcit swoj indywidualny rysunkowy jezyk graficzny,
zaprawiony humorem i duza doza erotyki, operujacy niedoméwieniami
i gra skojarzen. Cho¢ wizualnie pdzniejsze prace projektowe Hotarda réz-
ni¢ si¢ beda od tych mistrza Jury, to wystepuje w nich podobne poczucie
humoru i dystans do napuszonej powagi.

Po studiach Hotard wraca do Bielska-Biatej i z tym miastem zwiaze si¢
az do $mierci (artysta zamieszkat w Bielsku). Od 1986 roku jest pracow-
nikiem Instytutu Wychowania Plastycznego (p6zniej Instytutu Sztuki)
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, z siedzibg w Cieszynie. Dzieki
staraniom prof. Eugeniusza Delekty do cieszynskiej placéwki pozyskano
woéwczas najciekawszych artystow ze srodowiska bielskiego i katowickiego,
a takze Swiezo dyplomowanych absolwentéw uczelni. Placéwka cieszyniska
krzepta i obrastata w r6zne pracownie i specjalizacje, lecz Hotard od swoich
w niej poczatkéw niezmiennie nauczat grafiki projektowej. Po $mierci prof.
Artura Starczewskiego, dtugoletniego kierownika katedry projektowania
graficznego, zastapil go na tym stanowisku i funkgeje te petnit az do $mierci,
choé juz po kilku przegladach pracownianych stato si¢ jasne, ze réwnie do-
brze mégtby uczyé... malarstwa.

Uprawial obie dziedziny — projektowat plakaty, ilustracje, druki infor-
macyjne, ale caly czas réwnolegle malowat i rysowal. Jako malarz i rysow-
nik zapisat si¢ tez w §wiadomosci odbiorcéw sztuki w swoich rodzinnych
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stronach®. W ciggu lat spedzonych na uczelni J6zef Hotard przeszedt przez
wszystkie szczeble kariery, az do godnosci profesora belwederskiego, brat
udzial w najwickszych $wiatowych imprezach plakatowych na calym $wie-
cie, zdobywajac nagrody w konkursach, wystawiajac swoje prace w presti-
zowych galeriach. Jego styl stawat sie rozpoznawalny zaréwno w dziedzinie
grafiki projektowej, jak 1 w rysunku i malarstwie. Tajemnica tej rozpozna-
walnosci polega na niezwyklej dekoracyjnosci malarstwa, ktére niemal
bez wigkszych zmian zaadaptowane zostaje na potrzeby plakatu. O tej
adaptacji Holard méwit wprost: ,, Wszystkie moje plakaty sa obrazami. Za-
wieraja skondensowane znaczenia w takim samym stopniu jak obrazy. [ ... ]
Dochodzenie do ostatecznej formy plakatu przebiega w zasadzie podobnie
jak praca nad obrazem. Nie rozdzielam tych sfer. [...] Nie interesuje mnie
plakat wykoncypowany, chtodny, operujacy estetyka wykalkulowana, po-
wielong™”.

W projektowaniu, podobnie jak i w malarstwie, postugiwat si¢ przede
wszystkim bezbtedng intuicja. Nie znajdziemy tu redukeji wywodzacej sie
z tradycji szwajcarskiej szkoty projektowej, nie ma wyrafinowanych roz-
grywek typograficznych. Plakaty Hotarda sa malarskie. Operuja szeroki-
mi plaszczyznami czystych koloréw, zderzonych z malowanym znakiem.
Projektant postuguje si¢ w nich odrecznym krojem pisma, niezmiennie
podpisujac swe plakaty charakterystyczna, pochyta pisanka®. Wedtug stow
artysty: ,,Podpis funkcjonuje niejako na dwéch ptaszezyznach: czysto arty-
stycznej 1 znaczeniowej. Oczywiscie podpis, jak wiele innych symboli, jest
moim wlasnym kodem, ktéremu towarzyszy szyfr numeryczny”’. Plakaty
powstawaly bez uzycia komputera. Artysta je po prostu malowat. Dopiero
pdzniejszy proces przenoszenia ich na jezyk cyfrowy nadawat im ,,projek-
towy” sznyt. Hotard, jak wielu znanych mi projektantéw starszej generacji
(choé ci byli od niego o pokolenie starsi), nie lubit komputera, a szcze-
gblnie pisania przy pomocy tego urzadzenia. Nie byt jednak oboje¢tny na

¢ Jozef Hofard zaistniat na trwate w $rodowisku artystycznym Bielska jako laureat Ogdlnopolskich Wystaw
Malarstwa , Bielska Jesien”. W 1984 roku zdobyt Il nagrodg (srebrny medal), w 1986 — wyréznienie BWA, w 1987
— Il nagrodg (srebrny medal), w 1990 - I nagrode (ztoty medal), w 2001 roku — wyréznienie. Wielokrotnie tez byt
czlonkiem jury ,Bielskiej Jesieni”. W oficjalnym biogramie artysty wymieniono takze nagrody w XI Ogolnopolskim
Konkursie Malarstwa im. ]. Spychalskiego — I nagroda (1983), na Ogdlnopolskiej Wystawie Malarstwa ,, Muzyka
w malarstwie” w 1992 i 1994 - I1I nagroda i wyréznienie.

7 1. Hotard, Credo...

8 ‘W odrecznych notatkach i tekstach postugiwat si¢ zawsze kapitalikami, nie dbajac szczegolnie o interpunkcje.

? ]. Hotard, Credo...
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wszystkie nowinki i trendy z zakresu projektowania graficznego. Regular-
nie zabierat studentéw na Biennale Plakatu do Katowic i §ledzit na biezgco
literature branzowa. Systematycznie tez wysytal swoje prace projektowe na
miedzynarodowe konkursy!?.

Przytoczony tu watek projektowy jego dokonan jest konieczny, gdyz
réwniez ta sfera tworczej dziatalnosci nasycona jest ,,Hotardowskimi zna-
kami tajemnymi”. Najwiecej pojawia si¢ ich w kontynuowanym przez lata
cyklu malarsko-rysunkowym Wedtug Umberta Eco. Cykl ten, jak i caty do-
robek twoérczy Hotarda jest rozproszony, bo cho¢ artysta stworzyt bardzo
duzo prac, obdarowywat nimi przyjaciét i tylko on sam orientowat sie w ich
chronologii. Cz¢$¢ wspomnianego cyklu trafita do prywatnych odbiorcéow
poprzez galerie, w ktorych je sprzedawat. Zwykle w takich przypadkach
cennym zrédlem informacji pozostaja katalogi wystaw, choé i tu brak mia-
rodajnych informacji. Najwazniejszym przegladem tworczosci Hotarda
byta indywidualna wystawa w bielskim BWA w roku 2005. Pojawity si¢ na
niej prace malowane w jego ulubionej technice akrylowej, ale tez oleje oraz
rysunki. Hotard dobrze czut si¢ zar6wno w formatach bardzo matych, jak
i duzych. Male kompozycje rysunkowe oprawial w proste, czarne, prze-
szklone ramki, duze pozostawiat w skromnych obramowaniach z listewki.
To wazne, gdyz przyktadal niezwykla wage do ekspozycji swojego malar-
stwa i rysunku. Byl wrecz pedantycznym tradycjonalistag w tym wzgledzie.

Ten tradycjonalizm odnosit si¢ takze do catoksztalttu wspdlczesnej
sztuki. Czujnie §ledzil jej dokonania, ale uwazat wiele wspétczesnych ma-
nifestow artystycznych za zwykla artystyczng hucpe i hochsztaplerstwo.
Takie zdanie mial na przykiad o polskiej sztuce krytycznej''. Nie oznacza
to jednak, ze optowal za cenzurg w sztuce i byt wyznawca konserwatyw-
nych i tylko pikturalnych wartosci. Przygladal si¢ Swiatu w catej jego r6z-
norodnosci, w tym sztuce. Komentowat rézne zjawiska ze swoista dobro-
duszng ironig, bez irytacji. Pozostal jednak wierny tradycyjnym formom
wypowiedzi malarskiej, w ktorej medium artysty jest farba, podobraziem
plotno lub sklejka, za$ miejscem ekspozycji — galeria. Pisat:

10 'Wsr6d wielu krajow, do ktérych wysytat swoje prace i otrzymywat nagrody, mozna wymieni¢: Finlandie, Ja-
ponie, Iran (ztoty medal na 3. Miedzynarodowym Biennale Grafiki ,Of the Islamic World” w Teheranie 2009/2010),
Bulgarig, Rosj¢, Chiny, Litwe. Uczestniczyt takze w licznych pokazach plakatu w kraju, a takze w konkursach (I na-
groda za plakat promujacy IX Miedzynarodowy Konkurs Dyrygentow w Katowicach — 2011). W 2014 roku byt
cztonkiem Migdzynarodowego Jury Biennale Plakatu Spofeczno-Politycznego, cho¢ tego rodzaju plakatu raczej nie
uprawial.

11" J. Hotard, Credo...
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Moj stosunek do sztuki dziejacej sie teraz (celowo nie uzywam sto-
wa wspoélczesnej) jest do$¢ zréznicowany. Wole postawe obserwatora niz
uczestnika spektakularnych, obrazoburczych aktéw. Teza o wyczerpaniu
tradycyjnego jezyka sztuki jest o tyle zasadna, o ile odnosi si¢ do oséb, kté-
rym tradycyjny jezyk rzeczywiscie nie wystarcza. Przyswojenie sobie jezyka
nowej sztuki jest wigc nie tyle sprawg wyboru $rodkéw komunikacji, co tego,
na jaka sfer¢ rzeczywistosci jestesmy indywidualnie uwrazliwieni. Moja
wrazliwo$¢ kaze mi pozostaé przy tradycyjnym medium!'2.

Samo malowanie traktowal Hotard jak akt niemal szamanski, w kto-
rym u szamana-mistrza ceremonii-artysty, dochodzi do eksplozji energii.
Jest ona sila sprawcza, ktérej busola jest tylko intuicja. W deklaracji Credo

czytamy:

Wiele rzeczy powstaje instynktownie, jako owoce aktéw emocjonalnych,
jako spontaniczny gest tworczy. Nie zastanawiamy si¢ przeciez nad tym, czy
oddychamy, myslimy. To dzieje si¢ automatycznie. Potrzeba malowania na
pewnym etapie rozwoju artystycznego jest takze aktem automatycznym.
Nie mozna okresli¢ chwili kiedy sie pojawi, ani wyznaczy¢ obiektywnych
symptomoéw jej pojawienia sie. Nie mozna przewidzie¢ jak dtugo bedzie
trwac i jakie przyniesie owoce. Potrzeba tworzenia po prostu si¢ pojawia
[podkresl. — J. H.]. Jest koniecznoscia i sita nie do przezwyciezenia. Swo-
istym wewnetrznym przymusem. [...] Tworzenie to poniekad stwarzanie
intelektualnego krolestwa z tymi, ktérzy czuja podobnie!s.

Dotyczy to réwniez sfery poznania. Odbywa si¢ ono w sposéb pozara-
cjonalny. Swiat racjonalny jest bowiem tylko zewnetrzng utuda, intelek-
tualna mistyfikacja, a dostapi¢ prawdziwej tajemnicy moga tylko wybrani.
Taki model poznania jest charakterystyczny dla wszelakich doktryn ezo-
terycznych. Termin ,ezoteryzm” musi by¢ tu jednak traktowany z duzym
marginesem. Nie ma on w tym wydaniu bowiem nic wspdlnego z histo-
rycznym i doktrynalnym pojmowaniem tego zjawiska'*. ,,Chce, aby obrazy,

12 Tamze.

1 Tamze.

1 Wedtug encyklopedycznej definicji pojecie ezoteryzmu jako idei $wiatopogladowej ma swéj poczatek w XIX
wieku i oznacza rzeczy tajemne. Rozpowszechnienie tego pojecia zawdzigezamy Helenie Brawatskiej i Eliphasowi
Levi, cztonkom paryskiego Towarzystwa Teozoficznego. Etymologia sfowa wywodzi si¢ z greckiego esdterikos, ozna-
czajgeego dosfownie , to, co wewnetrzne”. Najwazniejsze nurty ezoterii to: alchemia, astrologia, gnostycyzm, poglady
Georgija Gurdzijewa, hermetyzm, joga, kabata, Ordo Templi Orientis (OTO), rastafarianizm, rézokrzyz, thelema,
teozofia, wolnomularstwo. Zob. https://pl.wikipedia.org/wiki/Ezoteryka [dostep: 4.01.2020].
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ktére maluje — pisat — byly zarazem symbolicznym przekazem innej, nie
do konca zglebionej sfery bytéw potocznie do§wiadczanych, ale jednocze-
$nie dobrymi kompozycjami malarskimi”'®. Hotard w zartobliwy sposéb
kreowat sie na mistrza, KTORY WIE. Jak odbywalo sie to na ptaszczyznie
malarskiej?

Intuicja w przypadku malarstwa Hotarda sprowadzata si¢ do bezbted-
nego wyczucia koloru i kompozycji. , Fascynujace bylo, jak na czystej kart-
ce papieru stawial kreske lub znak doktadnie tam, gdzie trzeba, uzyskujac
idealna réwnowage kompozycji i proporcji” — pisat w nekrologu po$miert-
nym prof. Witold Jacykéw, odnoszac sie do twdrezosei artysty'®. Pojawiaty
si¢ wigc w jego pracach, w idealnej rownowadze, zarzace kolory (artysta nie
uzywal zimnych barw oprécz bfekitu), na nich namalowane pedzlem zna-
ki, przypominajace kabalistyczne pismo. Czasem uproszczony duzy motyw
figuratywny lub geometryczny.

Stosunek Jézefa Hotarda do wiedzy hermetycznej byt entuzjastyczny.
Artysta duzo czytat, i to zaréwno ksigzki o charakterze popularnonauko-
wym, beletrystyczne, jak i popularne czasopisma. Jednak nie sadzg, aby
zajmowal si¢ tym zagadnieniem w spos6b metodyczny. W Credo czytamy:

Pojmuje rzeczywisto$¢ jako byt wieloptaszczyznowy i zawieszony miedzy
przesztoscia 1 przysztoscia. Otaczajaca nas rzeczywisto§¢ mozna potrakto-
wac jako liniowa, zwrécong ku przysztosci, w ktorej wszystko jest powta-
rzalne i dane w swej niezmiennej postaci. Mozna jednak dostrzec w wielu
jej strukturach byt niedopowiedziany wprost, wyczuwalny i ezoteryczny,
objawiajacy sie tym, ktorzy zechea si¢ na niego otworzy¢. Jego wyrazistym
ukonkretnieniem jest symbol. [...] To, czego istnienie zaledwie przeczu-
wamy, zaklete w znak, czy przeksztatcone w liczbe, staje sie nieodwracalnie

realnym, zyje w aspekcie ponadczasowym!”.

Mimo tych deklaracji nie wydaje sie¢, aby byt ortodoksyjnym wyznawca
ktérej$ z odmian wiedzy hermetycznej, natomiast z catg pewnoscia miat
$wiadomos¢ znaczenia tajemnych symboli, ktére tez wybieral sobie do-
wolnie na uzytek swojego malarstwa. Z przewrotnoscig ironizowat na ten
temat w swoich pracach. Nie sa one deklaracja swiatopogladowa, ale raczej

15 ]. Hotard, Credo...

16 W, Jacykow, Wypetnit swij czas, ,Gazeta Uniwersytecka” 2015, nr 6, http://gazeta.us.edu.pl/node/278992
[dostep: 4.01.2020].

17" ]. Hotard, Credo...
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swobodng wersja autorska, wynikajaca z jego filozofii tworzenia, a takze
z zainteresowan kulturg. Hotard w postmodernistyczny sposéb mieszat
w swoim malarstwie i rysunkach rézne watki wiedzy tajemnej, podobnie
jak szczegdlnie ceniony przez niego Umberto Eco w powiesciach.

O swoich inspiracjach literackich pisat:

Nie ma istotnej réznicy miedzy pracami powstalymi wezesniej i tymi
ktére robie teraz. Jest to ciagle ten sam proces dochodzenia do ostateczne-
go ksztattu obrazu droga kontemplacji i przemyslen, ale takze niespodzie-
wanych ol$nien. U zrédet tych poszukiwan jest lektura. Bywa, ze bardzo
réznorodna. Czasami wystarczy gazeta, zwykta, nawet brukowa, czasami
cykl wysublimowanych ksigzek jednego autora. [...] Mozna nazwa¢ to ilu-
minacjg, oczarowaniem, zdziwieniem, ale tez odkrywaniem siebie poprzez

cudze teksty, tworczo$é, zycie's.

Literackie fascynacje daty wyraznie o sobie zna¢ we wezesnym cyklu
(lata 80.) Sceny gwattowne wedtug Caravaggia. Powstaty one pod wptywem
Podrézy do Wloch Jarostawa Iwaszkiewicza, a konkretnie ich Zrédlem jest
opis zachwytu Iwaszkiewicza twoérczoscig Caravaggia, zawarty w jednym
z rozdzialéw jego ksiazki'”. Do podobnych inspiracji Hotard przyznaje si¢
takze w zwigzku z innymi pracami z tego okresu, takimi jak: Niespodzie-
wane wizyty aniotow, Wyspy szczesliwe, Akt jesienny, Przetrwalniki, Pejzaz
polski, Tydzien z kometq, Wedtug Scotta Fitzgeralda. Jednakze malarz zazna-
czal, Ze nie sama lektura a sytuacja towarzyszaca czytaniu byta tu powodem
sprawczym. Trudno dzisiaj zidentyfikowaé, co stalo sie z tymi wezesnymi
pracami, nie mozna tez odtworzy¢ wszystkich zrédet literackich inspiracji.

Z calg pewnoscig w dorobku Hotarda odnalez¢ mozna jednak wptyw
Ksiggi rzeczy wykletych autorstwa Charlesa Forta?. Cykl rysunkéw stwo-

'8 Tamze.

Y] Twaszkiewicz, Podrize do Wioch, Warszawa 1972.

X Ksigga rzeczy wyklgtych. Kolekcja zdumiewajqeych i niemozliwych do wyjasnienia faktow (The Book of the
Damned), autorstwa Charlesa Forta, zostata opublikowana po raz pierwszy w 1919 roku. Byla zbiorem prawie
40 000 krétkich notatek, tworzonych przez autora z mozotem przez wiele lat, dotyczacych zjawisk paranormalnych,
opisywanych w prasie, ktdre oficjalna nauka bagatelizowata lub wrecz negowata. Fort, nie podajac wyjasnien tych
tajemniczych zjawisk, mimowolnie stawiat tezg, ze obraz $wiata, jaki lansuje nauka, jest mistyfikacja, ktora ma ukryé
jej bezradnos¢ wobec trudnej do wyttumaczenia rzeczywistosci. Lektura ta prowadzita do konstatacji, ze $wiat jest
o wiele bardziej tajemniczy i niewyobrazalny, niz si¢ to nam wydaje. W 1993 roku ksiazka zostata wydana w Polsce.
Zob. Ch. Fort, Ksigga rzeczy wykletych. Kolekcja zdumiewajqcych i niemozliwych do wyjasnienia faktow, thum. Z. Ku-
basiak, £odz 1993.
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rzonych pod wplywem tej publikacji, zatytutowany Ksigga rzeczy wyklgtych
wedtug Charlesa Forta (a takze projekt oktadki), byly pracg kwalifikacyjna
w przewodzie doktorskim artysty w roku 1994. Ksigzka ta poswigcona jest
zjawiskom z pogranicza kosmologii i parapsychologii, niewyttumaczal-
nych racjonalnie. Hotard o powstatych pracach napisat: ,Ilustracje byty
préba przetransponowania jej klimatu, a zarazem moim osobistym kodem
tekstu. Cykl ten niejako otworzyl pewien nurt w mojej twérczosci inspiro-
wany podobng literaturg”?!. A zatem mozna przyjaé, ze od potowy lat 90.
intensyfikuje si¢ wplyw literatury na twérczo$¢ artysty.

Inspiracja literacka, ktéra jest najbardziej zauwazalna w twdrczosci
Hotarda, jest niewatpliwie Wahadto Foucaulta Umberto Eco*. Twoérczo$c
Eco, a zwlaszcza ta ksigzka, kondensowata w sobie wszystko to, co malarz
szczegblnie cenit — erudycyjnosé, wiedze z zakresu historii kultury, religii,
ezoteryzm, tajemniczy i intrygujacy watek fabularny. Malarz pod wpty-
wem lektury Eco snuje malarska improwizacje. Od roku 1997 zaczynaja
powstawaé rysunki i obrazy inspirowane ta lektura. I znéw powolajmy si¢
na Credo:

Nie postuguja si¢ one do konca jakim$ naukowo sprawdzalnym, magicz-
nym kodem. To préba ukazania pewnych sytuacji powzietych z ksigzki.
Byt to zabieg tylez celowy, co intuicyjny. Obrazy te naleza do tej kategorii
tworczoscei, w ktorej ogromna role odgrywa watek intelektualny. Wyrasta
na nim wlasciwie cata kreacyjna warstwa dzieta. Nie kryje tego, podkreslam
wrecz, co wyraza si¢ choc¢by poprzez nadawanie obrazom znaczacych ty-
tutéw, a nawet wypisanie tych tytuléw na obrzezach prac (te réznorakie
inskrypcje staja si¢ zresztg cze$cig pikturalnej warstwy obrazu). [...] Sa to
znaki wazne, nie tylko jako symbole magiczne, czy epatujace wyobraznie
zagadki antropologii, ale réwniez jako desygnaty pewnej odwiecznej, nie
zawsze dobrze widzianej, daznosci cztowieka ku niepoznanemu. Dostow-
nosci jednak tu nie ma. Nie chodzi bowiem o banalng ilustracje tekstu
bolonskiego profesora, cho¢ wiele z symboli ma czesto bezposrednie Zré-
dlo w ksigzce Eco. Wahadto Foucaulta to jedno z tych dziet, ktére problem
wiedzy ezoterycznej podejmuje nie tyle w jej porzadkujaco-poznawczym

aspekcie, ale jako odwieczna koncepcje $wiata. Jest dyskusyjne, czy praw-

2] Hotard, Credo...
2 Hotard byt w posiadaniu pierwszego, przetlumaczonego na jezyk polski wydania ksiazki Eco, mocno nadwy-
rezonego. U. Eco, Wahadlo Foucaulta, ttum. A. Szymanowski, Warszawa 1993.
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dziwa. Sfera ta egzystuje alternatywnie w stosunku do pojmowania racjo-
nalnego, gdzie mozliwe jest poznanie w oparciu o rozum i do$wiadczenie,
gdzie czas rozwija si¢ liniowo, a wszystko dzieje si¢ wedtug wszechobecnej
dialektyki. Ale to nie tylko racjonalizmowi przeciwstawia si¢ wyobraznia.
W Wahadle Foucaulta, Umberto Eco, znakomity znawca kultury i antropo-
logii, przywotuje te wszystkie watki znane w historii ludzkosci, dla ktérych
taka wlasnie postawa stata si¢ pozywka, nierzadko wbrew swej idei, bardziej
intelektualng niz transcendentng — templariuszy, r6zokrzyzowcéw, maso-
nerie, a nawet satanistéw. Eco robi to z tatwoscia cztowieka pozaideowego,
w réwnym stopniu z manierystyczng wirtuozerig, co i postmodernistyczna
biegloscia w zonglowaniu r6znymi konwencjami, takze intelektualnymi.
Bez trudnosci przychodzi mu wige wzigé w nawias cala tradycje europej-
skiej, srodziemnomorskiej duchowosci i ujawnic jej rozlegte korzenie tkwia-
ce w mistyce wschodniej i pierwotnych kultach szamanskich; wskaza¢ jak
zywym, podskérnym nurtem postawa ezoteryczna i wyroste z niej zjawiska,
towarzyszyly pradowi oficjalnych doktryn i idei. Przyttumiony przez pozy-
tywistyczng koncepcje nauki ezoteryzm, jak mozna si¢ spodziewad, odzy-
wa, przybierajac bardziej lub mniej powazna postaé, czasem tylez humory-
styczng co 1 niebezpieczng. Wieloznaczna w interpretacji ksigzka Eco dla
jednych jest wiee cokolwiek spospolitowana, popularng encyklopedia ,,wie-
dzy tajemnej”, dla innych genialnym popisem sprawnosci intelektualnej
i formalnej, dla jeszcze innych otwarciem nieznanych dotad $wiatéw, czy
wreszcie... obrazoburczg tego $wiata wizjg, do gruntu niebezpieczna i obca.
Ksigzka Eco wymaga od czytelnika niejednokrotnie siggnigcia do wielu in-
nych, naukowych juz pozycji w trakcie samego czytania. Mnéstwo w niej
tajemnych symboli, odniesien, powigzan wymagajacych specjalistycznej
wiedzy religioznawczej, historycznej, antropologicznej, numerologicznej,
z zakresu symboliki czy tarota. [...] Tak jak wieloaspektowe i nie do konca
przez Eco okre$lona jest wymowa Wahadta Foucaulta, tak w moim zamiarze
wiele plaszczyzn odniesient maja ewokowac¢ obrazy wedtug Eco. Nieistotne
w tym miejscu jest, co sam my$le na ten temat, cho¢ chyba jest to nader
czytelne. Chce, by sfera niedopowiedzenia wpisywata si¢ w poetyke tego
malarstwa. Swiat, w ktérym rzadzi racjonalny porzadek, nie jest mi bliski®.

Ksigzka Eco napisana jest na wspak. Juz na poczatku wiemy, jaki jest
los bohateréw, na kolejnych kartach dokonywana jest wiwisekcja wypad-

3] Hotard, Credo...
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kéw. Pisarz prowadzi gre z czytelnikiem, porzuca podjete tropy, czytelnik
do konca nie wie, czy stal si¢ obiektem zartu, czy tez nalezy zawierzy¢
gtéwnemu bohaterowi, za ktérym stoi autor. Taka strategia zakamuflowa-
na jest w kompozycjach Hotarda. Juz na wstepie ksiazki Eco zamieszczony
jest kabalistyczny diagram tzw. drzewa sefirotéw — ztozonego z dziesigciu
emanacji boskiego $wiatta, ktére sa kolejnymi stopniami poznania Boga,
a zarazem mocami Boga, przejawianymi w stworzeniu, przez ktére doko-
nuje si¢ jego objawienie. Dalsze karty ksigzki obfituja w coraz wigksza ilo$¢
symboli i ezoterycznych zagadek.

Zalezato mi, aby stwarzajac te obrazy, oprocz efektéw dekoracyjnych,
da¢ widzowi mozliwos¢ uczestniczenia w pewnej zagadce intelektualnej,
ktéra przeciez jest istota ksiazki Eco. Przeniesienie tekstu na jezyk formy
plastycznej miato wiec wymiar podwdéjny — byto ilustracja, ale i przedtuze-
niem ksigzki, ktore dokonac sie miato w §wiadomosci widza, podejmujacego

zaproponowang przeze mnie gre*:.

Bo obrazy Hotarda takze sa gra — zagadka intelektualna, tyle ze wyra-
zong mowg sztuki. Zgodnie z przytoczonymi deklaracjami bezposredniego
przetozenia tekstu na Holardowski jezyk sztuki tu nie ma, trudno nawet
doszukaé si¢ dostownego obrazu symboli. Sg zakamuflowane, przetwo-
rzone, a takze... samodzielnie wymyslone. Sprébujmy jednak stworzy¢ ich
typologie, uwzgledniajac zauwazalng powtarzalnosé motywoéw, a takze do-
szukujac sie ich kulturowej genezy:

* znaki ezoteryczne (symbolika kabalistyczna, okultystyczna, ma-
sonska) — kwadrat, pentagram, heksagram, labirynt, piramida,
sze$cian (czesto wystepujacy w tworczosei Hotarda motyw majacy
zwigzek z kultem Saturna), oko opatrznosci, kabalistyczne zapisy
numeryczne, mapa twarzy;

* starozytna mitologia — Meduza (nalezy do tzw. zwierzat mocy,
istotnych réwniez dla szamanizmu), Anubis, Horus, dyski sto-
neczne, labirynt z Knossos, szakal, kot, Hamsa (pigciopalczasta
dlon, majaca w starozytnych kulturach Wschodu funkcje ochron-
ne — przynosi rados¢ i szczg$cie oraz powodzenie; kojarzona bywata
wjudaizmie z reka Boga, w islamie z r¢kg Fatimy, a w Mezopotamii
z boginig Isztar);

# Tamze.
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* biblia — plongcy rydwan z wizji proroka Ezechiela (plomienie
z tego rydwanu wystepuja w réznych innych konfiguracjach, np.
z kwadratami), mury Jerozolimy;

* mityczne krainy — Agartha, Atlantyda (ich geometryczne znaki),
Szambala (wieza z jadeitu);

» astrologia — dysk stoneczny z promieniami.

Poza wymienionymi tu symbolami, majacymi zwigzek z wiedzg tajem-
ng, doszukaé si¢ mozna jeszcze watkdéw erotycznych — sa to lezace kobiety
o wyraznie zaznaczonych cechach plciowych. Wystepuja takze podobien-
stwa z grafikami Alexandra Brodskiego i Ilji Utkina, zwanymi ,,papierowy-
mi architektami”. Ich grafiki przedstawiajace zdekonstruowane budowle
wykazuja duze podobienstwo do niektérych rysunkéw z cyklu Wedtug
Umberta Eco. Jest to jednak moja supozycja, bo o takich inspiracjach artysta
nigdy nie méwit.

Ostatnie lata przed $miercig Jézefa Hotarda nie obfitowaty w tak spek-
takularne dokonania jak cykl Wedfug Umberta Eco. Artysta skupiat si¢ na
sztuce plakatu — mial zamiar stworzy¢ cykl wedtug Tytusa Andronicusa
Szekspira, ktérym to dramatem byl niezwykle poruszony. Na kilka tygodni
przed $mierciag w rozmowie telefonicznej opowiadat, ze poczul przymus
stworzenia cyklu, ktérego bohaterami beda koty. Kotami fascynowat sie
niezmiennie. Dokarmiat je, podpatrywal godzinami ich zachowanie przez
okno swojego balkonu. Namalowaé nie zdazyt.

Spis ilustracji:

il. 1-3—  kompozycje akrylowe Jézefa Hotarda ze zbioréw autorki

il. 4-15 - znaki symboliczne wystepujace w malarstwie Jézefa Hotarda
(fragmenty kompozycji malarskich i rysunkowych): Anubis,
dysk stoneczny, figury i bryty geometryczne, hamsa, kot, labi-
rynt z rydwanem Ezechiela, lezgca kobieta, mapa twarzy, Medu-
za, numerologia, znaki energii
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II. 5. Dysk stoneczny

II. 6. Figury i bryly geometryczne Il. 7. Hamsa
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Il. 8. Kot

Il. 15. Znaki energii

Il. 10. Lezgca
kobieta

Il. 12. Meduza 2

Il. 14. Numerologia
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Literary contexts of J6zef Hotard's works

The aim of the article is to demonstrate the relationship between the work of Jézef
Hotard and literature that inspired his work. A valuable document explaining this
issue is found in the unpublished text of the artist entitled Credo, written in con-
nection with the conduct of proceedings at the university. Associated with Bielsko-
Biata, Professor J6zef Hotard died in January 2015, but his painting, drawing and
design works have not been sufficiently explored. They contain many symbolic
elements derived from the esoteric and occult sciences. However, they are used
and understood very freely by the artist, who gives priority to artistic creation. For
many years he drew inspiration from literature dealing with similar subjects, espe-
cially Foucault’s Pendulum by Umberto Eco. The series of drawings and paintings
According to Umberto Eco is best known in Hotard’s oeuvre.

Key words: Jézef Hotard, artistic creation, symbols, literature, esoteric knowledge
Stowa kluczowe: J6zef Holard, tworczo$¢, symbolika, literatura, ezoteryka



