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O roli czasopisma , Fantastyka” / ,,Nowa Fantastyka”
W przyswajaniu pojecia ,,fantasy” przez polska kulture literacka

W pazdzierniku 1982 r. ukazat si¢ pierwszy numer wydawanego nie-
przerwanie do dzi§ czasopisma ,Fantastyka”!, skupiajacego nie tylko fa-
scynatéw szeroko rozumianej literatury fantastycznej, ale bedacego takze
(przynajmniej w ciggu dwoch pierwszych dekad istnienia) forum wypo-
wiedzi dla refleksji akademickiej. Kolejne roczniki pisma odzwierciedlaty
ewolucje fantastyki Swiatowej i rodzimej oraz zmieniajaca si¢ Swiadomo$é
literacka jej odbiorcéw i badaczy; istotng role w ksztaltowaniu tego procesu
odegrata literatura fantasy, pojawiajaca si¢ juz od drugiego numeru pisma?,
szczegblnie za§ — od momentu opublikowania w 1986 r. pierwszego opowia-
dania Andrzeja Sapkowskiego zatytutowanego WiedzZmin.

Obecnosé pojecia ,fantasy” w czasopi$mie zaczeta si¢ jednak dosé nie-
fortunnie — krytycznym glosem redaktora naczelnego, Adama Hollanka:

10d lipea 1990 r. przemianowana na ,Nowa Fantastyke”.

?To w nim opublikowane zostato opowiadanie autorstwa Joan i Vernera Vinge, ktore — wg redakeji-, [ ... ] za-
liczy¢ mozna do gatunku przejéciowego — miedzy SF a «fantasy» [ cudzystow wstawiony przez redakeje - przyp. R.P. .
Blizej jednak «fantasy». Z zywg akcja w dziwnej, troche niesamowitej scenerii; z zaskakujaca pointa” (zob. ,Fanta-
styka” 1982, z. 2, 5. 1). Od tej chwili proza fantasy, a z czasem takze grafika i poezja, na state zagoscity na tamach
czasopisma: dzigki niemu polscy czytelnicy juz w latach 80. poznali tw6rczos¢ Andre Norton, Vondy N. McIntyre,
Poula Andersona, Anne McCaffrey, Rogera Zelazny’ego czy George’a RR. Martina. Pojawialy si¢ takze nazwiska
fundatoréw gatunku — Ursuli Le Guin i Roberta E. Howarda (w 1984 r.) oraz Johna R. R. Tolkiena (1985).
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Od dawna wieszczono, ze w naszym dwudziestym wieku technika dopro-
wadzi do zatarcia si¢ réznic migdzy tym, co zawodowe, a tym, co naiwnie
amatorskie. Sadze, ze nie jest az tak dobrze ani az tak Zle. Réznice miedzy
jednym a drugim nie zanikaja, moze nawet si¢ pogtebiaja, ale istotnie docho-
dzi do duzego przemieszania si¢ ludzi i form. Mistrzowie si¢gaja po naiwne
symbole typowe dla «fantasy» — basni SF. Natomiast fanowie, mito$nicy ba-
jek dla dorastajacych i dorostych dalecy od maestrii, hotduja nadal swoim
naiwnym, a nawet szmirowatym potworkom z obcych $wiatéw 1 horrorom.
Co bylo w gimnazjalnym budynku (sic), w przemystowym nadrenskim
Monchengladbach [gdzie odbywat sie VII Eurocon, najwiekszy europejski
konwent mito$nikéw fantastyki — przyp. R. P.], szczegdlnie uderzajace — to
braterskie uczestnictwo w stuzbie science fiction réznorodnej: to bajkowej,
to potworowatej, to znéw rycerskiej czy spotecznej tworczosci prozatorskiej,
poetyckiej i plastycznej. Zrdznicowanie pozioméw i jednakowosc lub glebo-
ko siegajace podobienistwa symboli i rekwizytéw. Dziecinada do potegi, ktora

poja¢ i doceni¢ moze tylko ten, kto uwaznie przeczytat Lema Wysoki zamek®.

Przytyk wyrazny, aczkolwiek czytelnicy przyjeli tekst raczej bezkry-
tycznie, bo na reakeje trzeba byto czekaé przeszto rok:

[...] p- Andrzej Wasielak z Krakowa porusza w swym liscie sprawe wartosci
basni (fantasy) jako formy gatunku SF. Wydaje nam sig, ze Zle zostal zrozu-
miany artykul wstepny z 2 numeru naszego pisma: nie tylko nie dyskwali-
fikujemy basni fantastycznej, lecz staramy sie ja eksponowac [...]. Niestety,
w naszej polskiej wspotczesnej science fiction elementy basniowe to duza
rzadko$¢. Typowej «fantasy» nikt wlasciwie u nas nie pisuje. Jest wigc pole do
popisu, gdyz moda na basniowos¢ bierze gére w wielu krajach nad innymi
formami SF*.

Polityka pisma, z reguly otwartego na bardzo rozmaite formy twor-
czo$ci, miata w kwestii fantasy charakter dos¢ asekuracyjny — redakcja wy-
raznie oscylowata pomiedzy mentorskim tonem krytyki a wychodzeniem
naprzeciw oczekiwaniom czytelniczym. Jak si¢ z czasem okazalo, to druga
strategia przyniosta korzys¢ — nie tylko zreszta ,,Fantastyce”, ale i rozwojo-
wi samego gatunku w Polsce.

3 Fantastyka” 1982, 7. 2,s. 1.
*  Fantastyka” 1983, z. 3, 5. 60.
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Przegladajac teksty teoretycznoliterackie zamieszczane w ,,Fantastyce”
w latach 80., trudno jest wskaza¢ prace monograficzne, takie, w ktérych
fantasy bylaby traktowana jako autonomiczna kategoria estetyczna (ga-
tunek, styl czy konwencja) i w tym aspekeie opisywana. Z reguty bowiem
badana byta w nich w relacji do SE mitu czy basni (czyli — jako swoisty
sefekt uboczny” rozwoju tych gatunkéw). Zdarzato sig, ze poswigconych
zostato jej kilka akapitéw niejako ,,przy okazji” pojawienia si¢ na rynku
nowej pozycji bibliograficznej. Przyczyna byt zapewne swoisty nadmiar tol-
kienaliéw — co zreszta nie dziwi w sytuacji, gdy weze$niej Wtadca pierscieni
byt w zasadzie jedynym $wiadectwem istnienia zjawiska® — bezpos$rednim
efektem stato si¢ wigc zawezanie rozumienia pojecia do wybranych tylko
cech i stylistyki. Stosunkowo niewielki byt tez wezes$niejszy wkiad teore-
tyczny dostepny w jezyku polskim, ograniczajacy si¢ gtéwnie do prac Piotra
Kuncewicza, Rogera Cailloisa, Stanistawa Lema czy Andrzeja Zgorzelskie-
go°. Uwypuklona przez nich kategoria basniowosci tak mocno zakorzenita
si¢ w dyskursie o nowym zjawisku literackim, iz zadne z opracowan nie
moglo uciec od utozsamiania jej z fantasy, czy chociazby traktowania jako
stalego punktu odniesienia w klasyfikowaniu genologicznym.

Poczynione powyzej uwagi sygnalizuja przemiany, jakim podlegata
woéwezas szeroko rozumiana literatura fantastyczna. Najwyrazniej widaé
to w pewnym zamieszaniu nomenklaturowym: uzywane wczesniej terminy
— fantastyka, fantastyka naukowa, basn etc. — rozsadzane byty od wewnatrz
przez nowe artefakty, niemieszczace sie w dos¢ sztywnych ramach klasycz-
nych podziatéw np. genologicznych. Dyskusje problematyzujaca ten temat
rozpoczal w 1983 roku szkic Barbary Okolskiej Science fiction — fantasty-
ka — basi’. Przede wszystkim zakwestionowaniu podlegaly w nim granice
poszczegdlnych pojeé tytutowej triady, przy czym réznice w stosunku do
koncepcji Stanistawa Lema szczeg6lnie uwypuklaty sie w kontekscie geno-
logii fantasy. Autor Fantastyki i futurologii literature fantastycznag dzielit na
3 podstawowe gatunki, tj. science fiction, opowiesci grozy (horrory) oraz
basn ludowa (klasyczna); z tej ostatniej wyrastata bajka literacka, czyli fan-

3 Pierwsze polskie wydanie powiesci, w ttumaczeniu Marii Skibniewskiej, miafo miejsce w latach 1961-63.

¢ Por. P. Kuncewicz, Tolkien, czyli swiat, [w:] tegoz, Samotni wobec historii, Warszawa 1967; R. Caillois, Od
basni do science fiction, [w:] tegoz, Odpowiedzialnos¢ i styl, tum. ]. Lisowski, Warszawa 1967; S. Lem, Fantastyka
i futurologia, T.1, Krakéw 1970; A. Zgorzelski, Fantastyka. Utopia. Science fiction. Ze studiow nad rozwojem gatunkdw,
Warszawa 1980; tegoz, Kreacje Swiata sensow (Szkice o wspdtczesnej powiesci angielskiej), £odz 1975.

7B. Okélska, Science fiction — fantastyka — bash, ,Fantastyka” 1983, z. 7, 5. 50-52.
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tasy. Okolska z kolei w ramach |, literatury imaginacyjnej” wyréznita: scien-
ce fiction, fantastyke oraz basn klasyczna. Lecz w jej rozwazaniach fantasy
ewoluowala z pierwszego z gatunkéw — science fiction. W zasadzie okresle-
nia: ,literatura fantastyczna” i ,literatura imaginacyjna” mozna uznaé za
alternatywne, bo denotujace podobne zbiory tekstow literackich opartych
na kryterium antywerystycznej kreacji $wiata przedstawionego. Inaczej jed-
nak przebiega juz ich wewnetrzna typologia. Lem postrzegal fantasy jako
kolejny etap w ewolucji basni (nazwat ja zreszta ,nowsza wersja bajki”);
obu tym formom wiasciwe sg ,,cudownosci lokalne”, czyli cata ontologia
kontrempiryczna, réznig je natomiast ,cuda nielokalne” — wystepujace
w basni klasycznej (determinizm moralny zdarzen), a nieobecne w fan-
tasy (dopuszczajacej ,,zastrzyki losowosci”)®. Stad wniosek, ze choé bajce
literackiej blizej do rzeczywistosci niz basni ludowej, niemniej jednak mé-
wi¢ mozna o wyraznych ich powinowactwach. Okoélska natomiast, repre-
zentujaca w tym przypadku dos¢ powszechne wérdd dwezesnej zachodniej
krytyki stanowisko, traktowata fantasy jako jedng z wariacji tematycznych
science fiction, eksplorujaca watki typowo basniowe:

Wspétczesna literatura SF przejeta wiele elementéw tematycznych onto-
logicznie przynaleznych do $wiata basni. Na dalekich planetach réwniez
pojawiaja si¢ dzielni rycerze dosiadajacy rumakéw (czesto szeScionoznych),
walczacy z potworami, ratujacy bezbronne ksigzniczki, postugujacy sie
cudowng bronig czy amuletami. Mozliwa jest réwniez interwencja sit ma-
gicznych, czaréw (charakterystyczna dla herioc fantasy). Elementy pocho-
dzenia basniowego moga stanowi¢ podstawe tematyczng utworu, odgrywaé
okreslong role w rozwoju akeji, spelniaé¢ funkcje czysto dekoracyjna [...]°.

Odmienna zatem jest funkcja postugiwania si¢ motywami basniowymi
przez fantastyke naukowa: nie autonomizujg one literackiego uniwersum
w wyimaginowang kraing ,za siedmioma gérami, za siedmioma lasami”,
lecz, nasycone nowymi i oryginalnymi sensami oraz podporzadkowane
0gdlnym zadaniom SE uwalniaja procesy poznawcze. I to wlasnie, zdaniem
badaczki, stanowi o koniecznosci wydzielenia subgatunkéw. W science fic-
tion, w przeciwienstwie do basni, kazda cudowno$¢ wymaga objasnien, mo-
tywacji dla swojego istnienia, a wigc — gatunek konstytuuje si¢ poprzez owej
cudownofdci zaprzeczenie i — paradoksalnie — werystyczng logike zdarzen.

8S. Lem, Fantastyka i futurologia, s. 62-69.
?B. Okdlska, Science fiction..., s. 50.
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Obecne u obojga teoretykéw strukturalistyczne kryterium konstrukeji
$wiata przedstawionego i jego funkcji w relacji do rzeczywistosci empi-
rycznej okazuje sie jednak niewystarczajacym wobec rozlegtosci praktyki
literackiej — fantasy bowiem swobodnie przekracza granice typowej basni
i fantazji naukowej, a aprioryczne faczenie jej z ktérakolwiek z nich skazuje
typizacje na znaczace uproszczenia. Dlatego tez, by¢ moze, w zamieszczo-
nym w , Fantastyce” dwa lata pdzniej szkicu Spdr o science fiction, dokonujac
przegladu stanowisk §wiatowych teoretykéw SE Okdlska zapisze i takg oto
uwage:

Powszechnie stosowane okre$lenie «gatunek» SF nie odpowiada temu, co
w jezyku polskim jest rozumiane pod pojeciem gatunku literackiego, lecz
temu, co termin ten oznacza w jezyku angielskim lub francuskim. Stanowi
on z jednej strony kategorie typologiczng, z drugiej zas — konwencje, zwia-
zang z pewng odmiang tworczoscei literackiej, bedaca elementem spolecznej
$wiadomosci, w ktdrej funkcjonuje zaré6wno jako pewien system srodkéw ar-
tystycznych determinujacy sposéb ksztattowania danych wypowiedzi, jak tez
czynnik warunkujacy sposéb odezytywania ich przez odbiorcéw, dla ktorych
stanowi jak gdyby oznaczenie «kodu» determinujacego sposéb percepeji”f.

W jej kontekscie asekuracyjne z pozoru stwierdzenie Normana Spin-
rada, iz SF to wszystko, co wydano z etykietka SE nabiera gtebszego sensu,
przerzucajac problematyczne pojecia na pole dyskursu socjologicznego.
Jezeli bowiem przyjaé, iz science fiction czy fantasy wykraczaja poza sko-
dyfikowane relacje czysto literackie i funkcjonuja réwniez jako specyficzne
formuty komunikacji spotecznej, to zrozumiale staja si¢ ich fluktuacje ga-
tunkowe i niemozno$¢ uchwycenia wyrazistej morfologii. Taka zatem wy-
ktadnia pojec¢ daje nie tylko realng mozliwo$¢ uzgodnienia ich z praktyka
twoérezg (w tym réwniez liryczng 1 dramaturgiczng), ale takze otwiera sig
na przyjecie jej nowych (film, radio, telewizja) i najnowszych (gry video)
form ekspres;ji.

Ciekawym uzupelnieniem tych rozwazan sa dwa teksty semiotykow —
Marca Angenota i Umberto Eco!!. Pierwszy z nich stawia prosta z pozoru
teze: ,czytanie wymaga znajomosci kodu”. Zatem réwniez i w przypadku
SF czy fantasy, tak w procesie percepcji, jak i teoretycznej refleksji, sprawa

1B, Okolska, Spdr o Science fiction, ,Fantastyka” 1985, z. 5, s. 59-60.
"M. Angenot, Wstgp do semiotyki Science fiction, przet. ]. Chmielewski, , Fantastyka” 1983, z. 11-12, 5. 87-89;
U. Eco, Nauka i fantastyka, przet. R. Klos, , Fantastyka” 1987, z. 4, 5. 52-54.
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pierwszorzedna staje sie wlasciwe jego zrozumienie. Science fiction wy-
réznia w tym wzgledzie m. in. fakt, iz jezyk jej zawiera w sobie elemen-
ty lingwistycznej performancji — Angenot okresla w ten sposob wszelkie
sztuczne jezyki, utworzone na potrzeby fabuly, np. marsjanski, hobbicki,
elficki itp. Jezyk danej spotecznosci (nawet catkowicie zmyslonej) opisuje
rzeczywisto$¢ (ktéra jest réwnie abstrakcyjna), w jakiej przyszto jej zy¢;
a wigc bezposrednim efektem istnienia ,,egzolingwistyki” jest to, ze ,,0d-
biorca zostaje przeniesiony do ztudnego «nie-tutaj» natury semiotycznej,
do paradygmatéw, ktére w przekazie tekstualnym sa zasygnalizowane,
a jednak nieobecne”'?. W procesie czytania SF odbywa si¢ specyficzna re-
konstrukeja: realne syntagmy odsytaja odbiorce wytacznie ku domystom,
tworzgc ,,paradygmatyczne fatamorgany”!®. Dla pelnej jasnosci Angenot
wlacza do swych rozwazan jeszcze jedng przestanke, zakladajac, iz SF jest
oparta na domystach podwoéjnie: z jednej strony bowiem (podobnie jak pro-
za realistyczna) jest dyskursem fikcjonalnym, z drugiej jednak, juz catkiem
odrebnie, funduje 6w dyskurs na paradygmatach, ktére nie istnieja. Belgij-
ski badacz podkresla warto$¢ semiotycznego spojrzenia na gatunek, ktore
pozwala uchwyci¢ jego prawdziwy zwiazek z rzeczywisto$cig empiryczng.
Nie realizuje si¢ on bynajmniej w prébach zracjonalizowania najbardziej
nawet fantastycznych pomystéw. Tkwiw jezyku ijego funkeji referencyjnej,
bowiem najbardziej satysfakcjonujaca fantastyka to nie ta, ktéra implikuje
najwiecej analogii do rzeczywistosci, lecz ta, ktdrej jezykowy §wiat odkrywa
przed czytelnikiem koherentna, a jednoczesnie catkowicie obcg catosc.

Umberto Eco zdecydowanie odréznia fantasy (choé nie przywotuje tej
nazwy) od science fiction — dla niego tetralogia o Earthsea Ursuli Le Guin
»Z pewnoscia nie jest fantastyka naukows, cho¢ jest wspaniatym roman-
sem”, przy czym przez ,romans” badacz rozumie kazdy utwér kreujacy
jakakolwiek Outer Space. Oba jednak gatunki mieszczg sie w ramach pro-
zy fantastycznej, ktorg cechuje spekulatywny stosunek do rzeczywistosci:
dazac do stworzenia $wiata ,strukturalnie mozliwego”, deformuje ona
naturalng rzeczywisto$¢ poprzez wprowadzenie czynnika nierzeczywiste-
go (np. biologicznego, kosmologicznego czy spotecznego) w mysl zasady
,Co by bylo, gdyby...”. Jednym z powstatych w ten sposéb gatunkéw jest
allotopia:

12 M. Angenot, Wstgp do semiotyki..., s. 88.
13 Tamze, s. 89.
YL Eco, Nauka i fantastyka, s. 53.
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Zaklada, ze nasz §wiat jest rzeczywiscie odmienny od tego, jakim jest, czyli,
ze zachodzg w nim zjawiska, ktére zazwyczaj nie maja miejsca (zwierzeta
moéwig, istniejg czarnoksigznicy 1 wrozki): allotopia tworzy wige $wiat al-
ternatywny i sprawia, iz jest on bardziej realny od $wiata realnego, do tego
wrecz stopnia, ze jednym z zamierzen narratora jest che¢ przekonania
czytelnika o tym, ze $wiat fantastyczny jest jedynym prawdziwe realnym.
Wigcej jeszceze: typowe dla allotopii jest to, ze wyobraziwszy sobie §wiat al-
ternatywny, przestaje nas interesowac jego relacja ze Swiatem rzeczywistym,
z wyjatkiem oczywiscie znaczen alegorycznych'.

W utworach tego rodzaju nie liczy si¢ empiryczne prawdopodobien-
stwo, ale wewnetrzne zwigzki ksztattujace Swiat alternatywny (jego iluzo-
ryczny ksztalt), stad przyznany im status fantastyki nienaukowej w najbar-
dziej dostownym tego stowa znaczeniu.

Jak widaé, definicja ta bardziej chyba pasuje do wigkszosci tekstow
uznawanych za fantasy niz do tradycyjnych basni, zwazywszy szczegdlnie
na zabiegi uprawdopodobniajace i wyraznie eskapistyczne cele. Jest jednak
takze mocno krzywdzaca dla grupy tekstow zaliczanych do bardziej am-
bitnych, w tym dla samego Czarnoksi¢znika z Archipelagu — skoro bowiem
Eco rozszerza pojecie ,nauka” takze na dziedziny humanistyczne, trudno
odméwic naukowosci utworom postugujacym si¢ motywacjami socjologicz-
nymi, historycznymi czy —jak w wypadku Le Guin — antropologicznymi'®.

Na tle oméwionych dotad artykutéw wyréznia si¢ opublikowany
w 1984 roku tekst Grazyny Lason, bedacy probg zrekonstruowania doktad-
niejszych relacji pomigdzy basnia i fantasy, a jednoczesnie jednym z pierw-
szych polskojezycznych opisdéw teoretycznoliterackich tej ostatniej'”.

Ukoronowaniem «basniowosci» w literaturze SF jest styl, czy raczej gatunek
noszacy termin «fantasy». Poniewaz trudno znalez¢ réwnie lapidarny polski
odpowiednik tej nazwy, bede sie postugiwaé terminem «wspétczesne basnie»

[...]8,

5 Tamze, 5. 52.

1 Warto moze jeszcze odnotowa, iz termin podchwycit Sapkowski, mowiae o ,allotopii, w ktorej zyje wiedz-
min Geralt” - por. A. Sapkowski, S. Bere$, Historia i fantastyka, Warszawa 2003, s. 98 i inne.

' G. Lason, Basii a fantasy - podobieristwa i riznice, ,Fantastyka” 1984, z. 9, s. 51-53. Co ciekawe, w nu-
merze tym zamieszczone zostaly takze reprodukcje obrazéw Williama Blake’a ze znaczacym komentarzem Adama
Hollanka: ,Znakomicie korespondujg z tekstami gatunku fantasy, z tymi basniowymi opowiesciami wsp6lczesnej,
romantycznej fali dzisiejszej fantastyki [ ...]” (s. II). Ta krétka uwaga przerodzi si¢ kilka lat pozniej w obszerny esej
(por. A. Hollanek, A jednak romantyzm, ,Fantastyka” 1988, z. 2, s. 56-57).

18 Tamze, s. 51.
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Wyraznie sformulowana przez badaczke teza organizuje logike catego
wywodu: odwotujac si¢ wprost do klasyfikacji Lema, Lason odréznia geno-
logicznie fantasy od SE. Tej pierwszej przypisane jest najblizsze pokrewien-
stwo z klasyczna basnig magiczna, przede wszystkim przez postugiwanie si¢
podobnym sztafazem ontologicznym. Do istotnych réznic, pozbawiajacych
fantasy typowej basniowosci, nalezg natomiast: zredukowanie dydaktyzmu
do najbardziej fundamentalnych zasad, odmienna korelacja z empiria
(,Swiat fantasy jest jak gdyby odbiciem $wiata rzeczywistego, wspétcze-
snego, ale przetransformowanym na basin”), rozbiezno$¢ swiatopogladowa
procesu tworczego (,,Autentyczny $wiatopoglad «magiczny» zastgpiony
zostat §wiadomg zabawg zjawiskami, w ktére dzi$ nikt juz nie wierzy; co
w niczym zresztg tej zabawy nie psuje”!?). Analizie poddane zostaja takze
kategorie czasu i przestrzeni literackiej (wnioski pokrywaja si¢ w zasadzie
z teoriami Kuncewicza i Zgorzelskiego), a takze kreacja bohatera. Ten
ostatni podlega zdecydowanie prawom empirii (m. in. odezuwa wyraznie
na sobie owe ,,zastrzyki losowosci”, o ktérych pisal Lem), jest bardziej ludz-
ki niz basniowy; nie jest takze zindywidualizowany, bo jezeli nawet stanowi
jednostke wybitna, to ,jednostka ta zawsze jest uwiktana w problemy na-
tury ogdlnej, generalnej, jak np. walka Dobra ze Ztem”?°. Na zakonczenie
autorka przedstawia jeszcze skrétowo dwa inne zrodla fantasy: regionalne
mitologie oraz fantastyke naukows (casus Swiata czarownic Andre Norton,
w ktérym przenikajg si¢ Swiaty magiczny z technologicznym).

Dopelnieniem tych rozwazan stat si¢ wydrukowany cztery lata pézniej
artykul tejze autorki pt. Magiczne zwierciadta basni i fantasy*'. Kluczem
do poréwnania obu gatunkéw ponownie staje si¢ analiza elementéw $wia-
ta przedstawionego, poszerzona nieco uwagami o funkcjach wspdlnych
im, statych motywéw — ,,sa nimi pewne zdarzenia, sytuacje i przedmio-
ty”?2. Szczegdlna rola przypisana zostaje tym ostatnim, jako ze magiczne
artefakty (zwlaszcza te o symbolicznym znaczeniu, np. pierscien, miecz)
to wlasciwie clou wigkszosci tekstow fantasy. Lason stwierdza jednak, iz
odwrotnie niz w basni, przedmioty te ,nie determinujg akeji, cho¢ czesto
leza u podstaw jej konstrukeji” i sa raczej podporzadkowane decyzjom
i dziataniom bohateréw.

Y Tamze.

2 Tamze, 5. 52.

LG, Lason, Magiczne zwierciadla basni i fantasy, ,Fantastyka” 1990, z. 2, s. 56-58.
22Tamze, 5. 56.
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Zmiany, jakie zaszty w ,,Fantastyce” w roku 1990 (dotyczace nie tylko
korekty tytutu czasopisma, ale takze osoby redaktora naczelnego i firmy
wydawniczej), staly sie réwniez pewng cezurg w pojawianiu si¢ w nim
tematyki fantasy. Obecni coraz czg$ciej na tamach ,Nowej Fantastyki”
Sapkowski, Feliks W. Kres, Jacek Piekara czy Rafat A. Ziemkiewicz, ich de-
biuty powiesciowe, a takze lawinowo wzrastajaca liczba przektadow klasyki
$wiatowej, spowodowaty ozywienie dyskusji o gatunku. Ewoluowat réwniez
sposéb méwienia o fantasy, gdyz obfitos¢ i popularnosé tego typu twoérczo-
$ci nie tylko nie pozwalata juz na marginalizacje zjawiska, ale przeciwnie,
narzucata koniecznos$¢ wypracowania teorii jego opisu. Czyniono to wiec
na tamach ,Nowej Fantastyki” systematycznie, z lepszym lub gorszym
skutkiem. Co ciekawe, w procesie tym odnotowaé mozna znaczaca regular-
no$¢: to, co dla jednego badacza bylo oczywista i fundamentalng cecha fan-
tasy, dla innego stanowito w najlepszym przypadku ornament pojawiajacy
sie w zaledwie kilku utworach. Ostatecznie jednak nadzieje zwigzane z owa
debatg okazaty sie dos¢ ptonne. Zawazyty na tym przede wszystkim cigzace
nadal nad wigkszoscig opracowan dwa nazwiska: Tolkiena i Lema, a takze
aczaca je kategoria basniowosci.

Jak juz wezesniej zaznaczono, z powodu do$é dyletanckiej polityki wy-
dawniczej Whadca pierscieni przez dtugi czas wyznaczat ramy myslenia pol-
skiego odbiorcy o fantasy. Jednakze od poczatku lat 80. przez , Fantastyke”,
a dekade péZniej takze poprzez zupetnie wolnorynkowe juz kanaty ksiegar-
skie, dociera¢ zaczety do czytelnika pozycje wysoko cenionych twércow an-
gielskich i amerykanskich. Tymczasem $wiat Srédziemia uparcie powracal,
niczym jedyny i niewzruszony archetyp fantasy. Nawet hotubiona na kaz-
dym kroku Ursula Le Guin nie miata szczes$cia do jakichkolwiek wiasciwie
szerszych analiz. Przyczyn tego fenomenu mogto by¢ wiele, od autentycz-
nej fascynacji oksfordczykiem poczynajac, a na zupelnej ignoranciji czesci
krytykéw konczac; nie one sg jednak w tej chwili najwazniejsze, ale raczej
odnotowanie pewnej wyraznej tendencji.

Podobnie rzecz miata si¢ z refleksjami Lema, drugim, nie mniej eks-
ponowanym zZrédtem tej basniowej ,,skazy”. Zrekonstruowana tutaj kilka
stron wczesniej systematyka, wywodzaca fantasy wprost z bajki ludowej,
narzucila p6zniejszym badaczom koniecznos¢ wskazywania tej relacji jako
statego elementu definicji — i nie ma sensu tego podwazad, ale tez nie sama
teze podaje tu w watpliwos$¢. Chodzi raczej o przedtuzajace si¢ naduzywa-
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nie 1 nieuzasadnione wyrdznianie jednego tylko aspektu w spojrzeniu na
strukture zjawiska, czego efektem stata si¢ po prostu wtérnosé wielu sadow.

Analize ,fantastyki basniowej” (czyli wlasnie fantasy) kontynuowata
w latach 90. Grazyna Lason-Kochanska?, rozwazajac stale obecne w niej
archetypy domu i wedréwki. Sg one o tyle istotne, ze ,,wyznaczajg schemat
fabularny wiekszosci opowiadan i powiesci tego gatunku”?. Ten sam mo-
tyw podrézy wyrdznita Matgorzata Skérska?, dla ktérej jednak jest on tyl-
ko pozornie typowo basniowy. Sktaniajac si¢ ku osadzeniu Tolkienowskiej
prozy w tradycji powiesci (a nie —jak stato sie to tradycja — epopei), badacz-
ka odwotata si¢ do poje¢ takich, jak powies¢ neopikarejska (za Mihaly Su-
kosdem) czy bohater drogi (Jurij Eotman). Analizujac ewolucje bohaterdw,
postawy 1 motywacje ich dziatan, Skérska konkluduje:

Zakres przedstawionej tu problematyki zbliza si¢ do specyficznego rozumie-
nia basni przez Bettelheima. Basn wedlug autora ukazuje proces zdrowego
rozwoju czlowieka. Ale: W basni procesy wewnetrzne zostaja przedstawione
jako zewnetrzne (eksternalizacja), wyrazone sg za pomoca zdarzen i posta-
ci, w ten sposob tatwiej mozna je zrozumieé. W ten sposéb Wiadca pierscieni
zachowuje tre$¢ schematu basniowego, a wyraza ja w nowej, uwspétezesnio-
nej formie®.

Rafat Kochanowicz zwrdcit uwage na to, ze ,,basn tradycyjna (ludowa)
czy literacka zawiera wyrazny element dydaktyczny, ktéry w fantasy traci
jednoznacznos$¢”*. Wymykajac si¢ wiec tej i innym cechom poetyki basni,
dwudziestowieczny gatunek dazy ku charakterystycznemu od$wiezaniu
i nobilitowaniu tradycji literackiej. Z kolei Karolina Lewicka®, w formie
mocno polemicznej wobec poprzednika, wylicza wtasne dominanty fantasy,
oczywiscie rowniez na gruncie zwigzkoéw z fabuly basniows. Po pierwsze
bytaby to doktadno$¢ w konstruowaniu $wiata przedstawionego, ktéry —
w basni do§¢ umowny i uproszczony —w fantasy posiada¢ musi ,,wlasng on-
tologie, kosmologie, geografie, historie, wlasne struktury religijne, moralne
i spoleczne, jezyki i kultury”?. Réwniez cudownos¢ siega tutaj glebiej, jest

5 G. Lason-Kochaniska, Po co wychodzic z domu?, ,Nowa Fantastyka” 1992, z. 4, s. 65-67.
2 Tamze, s. 63.

%5 M. Skérska, Ratujmy Sridziemie, ,Nowa Fantastyka” 1992, z. 12, 5. 65-66.

26 Tamze, s. 66.

7R Kochanowicz, Fantasy pod lupq, ,Nowa Fantastyka” 1996, z. 9, s. 69.

K. Lewicka, Fantasy znowu pod lupg, ,Nowa Fantastyka” 1997, z. 3, s. 65-66.

» Tamze, s. 63.
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prawem organizujacym spdjna strukture kreowanej rzeczywistosci (lecz
wtedy chyba przestaje juz by¢ cudownoscig? — przyp. R.P.). A wreszcie dy-
daktyzm, ktérego Lewicka zupetnie odmawia (!) bajce ludowej, pojawia sie
dopiero w jej nowoczesnych literackich przerébkach. W tym kontekscie nie
dziwi wigc dos¢ oryginalny wniosek badaczki, iz omawiany gatunek ,,two-
rzy $wiat peten zycia, wielowymiarowy i niezdeterminowany, i chociaz jego
korzenie tkwia w basni, to basn jest zbyt uboga i banalna, by wypetnié¢ soba
ogromng czasoprzestrzen fantasy”*.

Z lektury przywotanych powyzej artykutéw rodzi sie wniosek o dwoistej
roli basni wobec fantasy: z jednej strony jako realizowanego z wigkszym
lub mniejszym zaangazowaniem wzorca gatunkowego, z drugiej — jako nie-
wyczerpanego zrodla nosnych kulturowo motywéw i postaci. Interesujaco
w tym kontekscie wypadaja utwory Sapkowskiego, w ktérych basniowosé
pojawia si¢ na szczegdlnych zasadach. Wraz z kolejnymi publikowanymi
powie$ciami i zbiorami opowiadan wobec czotowego polskiego fantasty
coraz czesciej uzywano okreslenia ,,postmodernista” (sam zainteresowa-
ny przyjmowat to zreszta z niestabngcym sprzeciwem), czego pretekstem
mialo by¢ gléwnie specyficzne, instrumentalne podejscie do korzystania z
watkéw fabularnych znanych np. z Kopciuszka, Krélewny Sniezki czy Ksigz-
niczki na ziarnku grochu. Czasem budzito to sprzeciw samych czytelnikow,
jak cho¢by w przypadku debiutanckiego WiedZmina — $§wiadczyly o tym na-
destane do redakcji ,,Fantastyki” ostre oskarzenia o plagiat basni Romana
Zmorskiego Strzyga®'. Kilka lat pdzniej Maciej Parowski, jeden z redakto-
réw miesiecznika, podkreslal, iz ,w liscikach dotaczanych do opowiadan
deklaruje si¢ Sapkowski jako ten, ktéry poda nam prawdziwg wersje wyda-
rzeit w miejsce kanonicznych, bedacych idealizacjami i przeinaczeniami”??.
W efekeie popularnym kluczem do interpretacji tekstéw A.S.-a stalo sie
wige stéwko ,gra”. Sam Parowski pisal, ze autor WiedZmina ,tasuje pro-
blemy, konwencje i epoki, gra z czytelnikiem w nowoczesny seans postmo-
dernistyczny”**. Wiele ten seans zawdzigczal basniom, co redaktor skru-
pulatnie wyliczyl: ostentacyjne odwrdcenie schematu wydarzen (Geralt
rezygnuje z reki ksiezniczki w WiedzZminie), pozbawienie postaci jej sym-
bolicznego wymiaru (Yennefer czy Dorregaray to bardziej naukowcy niz

30 Tamze, s. 66.

31 Por. listy i odpowiedz Rafata A. Ziemkiewicza w , Fantastyce” (1987, z. 10).

2 M. Parowski, Wiedzmin Geralt jako podriznik w czasie, ,Nowa Fantastyka” 1991, z. 12, s. 66.
3 Tamze, 5. 67.
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czarodzieje) czy ,,dopisanie” do stereotypu wspdtczesnej ideologii (proeko-
logiczne zachowania Dorregaraya). Ale nalezy chyba przyznaé, iz w przy-
padku opowiadan takich, jak: Wiedzmin, Ziarno prawdy, Mniejsze zto czy
Granica mozliwosci operowanie basniowoscig stawato sie sprawg kluczows
dla satysfakcjonujacej lektury i interpretacji.

Niezmiernie malo jest klasycznych utworéw tego gatunku [ fantasy — przyp.
R.P.], ktore motyw bajeczny eksploatuja, dogrzebuja si¢ do symboliki, post-
modernistycznie interpretuja przestanie; ktore wzbogacaja narracje bajki
tlem i bawig si¢ wykoslawieniem [...] determinizmu traféw, probuja utozyé
logiczne réwnanie matematyczne z owej [...] gry o sumie niezerowej. Cze-
gos§ takiego nie ma lub jest bardzo mato®*.

Do owej niszy zaliczaja si¢ jednak niewatpliwie teksty Sapkowskiego.
Mozna by wigc zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze stanowig one swoisty podga-
tunek fantasy, oparty wlasnie na $wiadomie prowokacyjnej ,,grze” z trady-
cyjnymi bajkami, lub tez, co nawet bardziej prawdopodobne, ze stanowig
odzwierciedlenie ogdlniejszej (i niezwykle popularnej) tendencji w litera-
turze, czyli alternate retellings.

Prébg omoéwienia takich intelektualnych zabaw (precyzyjniejsza niz
u Parowskiego) byt szkic Dominiki Materskiej i Ewy Popiotek, w ktérym
autorki zajely sie systematyka ,postmodernistycznych putapek”, jakie
twoérca WiedZmina zastawil na czytelnika. Jest wigc ,Gra z Tym, Co Juz
Bylo” (na zasadzie budowania sytuacji czy postaci, ktére odwracatyby
oswojone stereotypy basniowe), jest ,Gra z Jezykiem” (czesto wykorzystu-
jaca stownictwo bajkowe, np. wiedZma —wiedZmin, btedny rycerz — obtedny
rycerz), jest wreszcie, wchodzaca po cze$ci w rozwazania epistemologiczne,
,Gra z Czytelnikiem”.

Powstawanie bajek — opisy prac bardow i poetéw maja tu duze znaczenie. Po-
kazuja proces naginania i zmieniania rzeczywisto$ci dla potrzeb tekstu, lecz
jednoczesnie jej utrwalania i zachowywania. W ten wlasnie sposéb zblizamy
si¢ do btednego kota, w ktére usituje nas weiagnaé¢ Sapkowski. Pozornie szu-
ka on oryginatu, historii, ktéra wydarzyla si¢ naprawde i ktérej kanoniczne
bajki sa jedynie kopiami. Jednak te zaklamane kopie sg z kolei oryginatami
w stosunku do samych opowiadan, ktére oryginatu przeciez szukajg. Tak
oto zamyka si¢ bledne koto*.

3 A. Sapkowski, Pirdg albo Nie ma zlota w Szarych Gérach, ,Nowa Fantastyka” 1993, z. 5, 5. 65-72.
% D. Materska, E. Popiotek, Trzy gry Andrzeja Sapkowskiego, ,Nowa Fantastyka” 1994, z. 8, s. 65-66.
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Nie ulega wigc watpliwosci, Ze znajomosé kanonu i teorii basni stanowi wa-
runek konieczny odezytywania tego typu utwordw.

Postmodernizm byt terminem, ktéry goscit od czasu do czasu na fa-
mach ,Nowej Fantastyki”, lecz poza przytoczonymi wyzej artykutami
— nigdy w funkeji metodologicznej. Pojawit sie réwniez w cytowanym juz
Pirogu... Sapkowskiego — lecz raczej jako synonim badawczej niekompe-
tencji*®. Niestabnaca estyma wérdd publikujacych w czasopismie krytykow
cieszyly si¢ za to strukturalistyczne rozwazania o $wiecie przedstawionym
ijego bohaterach, a takze zakorzenienie fantasy w tradycji Sredniowiecznej
czy romantycznej. Warto zatrzymac si¢ jeszcze chwile przy Pirogu, jako ze
zebrane w nim twierdzenia syntetyzowaly nie tylko 6wczesna refleksje teo-
retyczna, ale i osiggniecia tworcze; stanowily tez wyktadnie oryginalnego
pogladu na fantasy jej najpopularniejszego polskiego autora.

Dla Sapkowskiego fantasy to wytwoér dwudziestowieczny — co bylo
weze$niej, w wiekszym czy mniejszym stopniu jest tradycja dla calej lite-
ratury i ,fantasy” nazwane by¢ nie moze. Stad u jej wlasciwych poczat-
koéw lezg dopiero amerykanskie tzw. ,,magazyny pulpowe, za$ trzy wielkie
stopnie, wiodace na literacki Parnas, opieraja si¢ na nazwiskach: Howard,
Tolkien i Le Guin. Najbardziej kontrowersyjna teza calego artykutu brzmi:
»[...] archetypem, prawzorem WSZYSTKICH utworéw fantasy jest legen-
da o krolu Arturze i rycerzach Okraglego Stotu”’ i jest raczej trudna do
wybronienia (zwlaszcza, ze kilka akapitéw nizej padaja stowa: ,,Z zatrwa-
zajaca tatwoscia pani Ursula wytamata sie z tolkienowskiego prawidta i zre-
zygnowala z arturianskiego archetypu. Na rzecz symboliki i alegorii”?®).
Niewatpliwa zastuga jej autora tkwi jednak gdzie indziej: Sapkowski do-
konuje bowiem ogladu zjawiska nie tylko z perspektywy genologicznej czy
historycznoliterackiej, ale tez uzmystawia czytelnikowi, jak wazng role dla
ksztattowania sie gatunku miaty okolicznosci spoteczno-historyczne®.

% Sapkowski znany jest ze stanowczych, wyjatkowo ironicznych i prowokacyjnych wypowiedzi — nie zawsze
zresztg merytorycznie uzasadnionych. Stad tez do$¢ ostra reakeja na ten tekst, opublikowana kilka miesigcy pozniej
(por. ,Nowa Fantastyka” 1993, z. 12).

%7 A. Sapkowski, Pirdg..., s. 66.

3 Tamze, s. 67.

¥ ,[...] eksplozja fantasy na przefomie lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych, gdy literatura ta zostata za-
akceptowana i podniesiona do rangi symbolu na rowni z Beatlesami, dzie¢mi-kwiatami, Woodstock, byta reakcja
na strzaly w Dallas i na Wietnam, na technicyzacje, zatrucie srodowiska, na rozkwit religii welfare state, lansowanej
przez filisterskg cze$¢ spoteczenstwa, na kult leniwej konsumpciji przed ekranem telewizora, z ktorego saczy si¢ «Bo-
nanza», «Dynastia» czy inny pean na cze$¢ American Way of Life. W tym to czasie rodzi si¢ inny kult - kult buntu.
Na murach stacji metra pojawiaja si¢ optymistyczne napisy «<FRODO LIVES» i «GANDALF FOR PRESIDENT!».
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W kolejnych latach ukazywania si¢ czasopisma jako punkt wyjscia
dla refleksji o uniwersach fantasy niezmiennie powracaly utwory Tolkie-
na oraz, w mniejszym stopniu, Howarda i Le Guin. Traktujac je jako eta-
py ewolucji gatunku, a réwnocze$nie wyizolowujac z tradycji literackiej
(basniowo-mitycznej), Tadeusz A. Olszanski pokusil si¢ o rozpatrzenie
yimmanentnej ewolucji” gatunku®. Co ciekawe, dla badacza to Howard
wjest fundatorem gatunku [...], stworzyt fantasy, dyscypling i konwencje
literacka oparta na podstawowym dla fantasy zalozeniu — umiejscowieniu
akcji w fikeyjnym $wiecie”*!. A najwazniejszy w tym $wiecie jest bohater
— heros, niemajacy jednak nic wspdlnego z mitycznymi pierwowzorami,
lecz raczej ,,zaczerpniegty wprost z popularnego westernu (literackiego, nie
filmowego)”*?. Z kolei Tolkien, jako spadkobierca romantycznych tradycji
mityzacji, zwraca uwage przede wszystkim samg konstrukeja $wiata, na-
znaczonego wyraznie sacrum. ,,Magia, ktéra u Howarda byta tylko bezre-
fleksyjnie traktowanym «czarodziejstwem» [...] nie nalezy tu do «kompe-
tencji» cztowieka”**. Uniwersum Le Guin jest juz catkowicie odmienne, jest
przede wszystkim no$nikiem warto$ci psychologicznych i filozoficznych,
a pojawiajacy si¢ w kolejnych tomach motyw wedréwki ma zupelnie inny
wymiar niz w powiesciach przygodowo-awanturniczych. Fundamentem
faczacym wszystkie typy fantasy jest $wiat alternatywny wobec realnego;
bohater moze by¢ rézny (heroiczny i nieheroiczny), ale zawsze mysli jak
wspotezesny cztowiek.

Te ogdlne przestanki podlegaty w kolejnych publikowanych analizach
uszczegdtowieniu. Dla Kochanowicza fantasy cechowaty przede wszyst-
kim cudowno$¢ (irracjonalna motywacja zdarzen), zblizenie do realiéw
$redniowiecznych (co zapewniato spéjnosé przekazu) oraz osadzenie akcji
w momencie wielkiego przesilenia wykreowanego $wiata*!. Polemizujaca z
tym stanowiskiem Lewicka ktadla nacisk na absolutne zerwanie jakichkol-
wiek zwigzkow z rzeczywisto$cia, ustagpienie fabuty na rzecz opisu $wiata

Notka prasowa o bezmy$lnym niszczeniu Srodowiska zostaje zatytufowana «Another Bit of Mordor!»”. Jezeli idzie za$
o realia polskie, Sapkowski odnotowuje powigzanie fali popularnosci fantasy z uwolnieniem rynku ksiggarskiego oraz
(nie bez sarkazmu) dziataniami fandomu.

“T. A. Olszanski, Trzy serca i trzy pidra., ,Nowa Fantastyka” 1996, z. 2, s. 66-68.

I Tamze, s. 66.

2 Tamze.

 Tamze.

#R. Kochanowicz, Fantasy pod lupq..., s. 69.
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oraz bezposrednie powinowactwo z tradycja romantyczng®. Jacek Dukaj
wykazywat ,,chroniczny brak odpornosci fantasy na potraktowanie gora-
cym zelazem logiki”#¢
telnikiem. Wnioski trojga badaczy podwazat z kolei w swoim tekscie Piotr
Debek?*”, odrzucajac zardwno sens rozpatrywania fantasy w kategoriach cu-
downosci, jak i ,,postulowanie logiki nauk przyrodniczych jako fundamen-

tu literatury”*. Kluczowym pojeciem dla wyznaczenia granic konwencji

, co skutecznie miato zaktécaé komunikacje z czy-

byta dla badacza magia — jako synkretyczny system (filozoficzno-ideowy),
petnigcey w fantasy role analogiczng do tej petnionej przez nauke w SE.

Jak wida¢ z powyzszego krotkiego przegladu, pojawiajace si¢ w dwdch
ostatnich dekadach XX w. na tamach ,Fantastyki” / ,Nowej Fantastyki”
préby uporzadkowania wiedzy o fantasy stanowily raczej szkic problema-
tyki, z jaka mierzy¢ musiat si¢ jej odbiorca. Przy catym zaangazowaniu w
popularyzacje tej prozy zabraklto chyba tez choé¢ odrobiny porozumienia
miedzy zwalczajacymi sie wrecz nieraz adwersarzami — gtéwnie ,,prawo-
myslnymi” krytykami z obozu fantastyki i mocno protekcjonalnie nasta-
wionymi badaczami gléwnego nurtu. Zatem, jesli poczatki fantasy w czaso-
pismie nazwane zostaly niefortunnymi, to rownie mato szczesliwym trzeba
chyba okresli¢ stan, w jakim znalazta si¢ ona u progu XXI stulecia, skoro
»jeden z pierwszych” z pewnym rozgoryczeniem zauwazyt:

A o samej fantasy... Uwazam, ze jest martwa. W tej konwencji mozna co$
kopiowa¢ albo parodiowaé, a jedno i drugie zrobiono juz tysiac razy. [...]
Jakie tam, w fantasy, s ograniczenia? Wymien jedno. Nie obowiazuja zadne
reguly [...], jezeli fantasy ma z godnoscia przetrwaé, to musi sama sobie na-
rzuci¢ pewne ograniczenia. Bo zmieni si¢ w zestaw kiczowatych pocztéwek,
na ktérych sa tadne widoczki®.

“ K. Lewicka, Fantasy znowu pod lupq....

4], Dukaj, Filozofia fantasy, ,Nowa Fantastyka” 1997, z. 8 (cz. 1), s. 66-67; ,Nowa Fantastyka” 1997, z. 9
(cz.2),s.66-67.

7P. Dgbek, Magia fantasy, ,Nowa Fantastyka” 1998, z. 3, s. 66-69.

48 Tamze, s. 66.

# Stezenie fantasy w fantasy (z Feliksem W, Kresem rozmawia M. Chmielewska), ,Nowa Fantastyka” 2003, z. 10,
5. 64.
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On the Role of the Magazine “Fantastyka” / “Nowa Fantastyka” in the
Assimilation of the Concept of “fantasy” by Polish literary culture

The article is an attempt to reconstruct the influence of texts that appeared in the
magazine “Fantastyka” (later “Nowa Fantastyka”) in the 1980s and 1990s on the
introduction of the concept of “fantasy” to Polish literary culture. The analysis
included not only theoretical and literary publications (sometimes translations
from other languages), but also popular science and essay writings, editorials and
readers’ letters. All of them seem to prove that the “birth” of “fantasy” in Poland
was a spontaneous and multidimensional process—an example of authentic literary
life, engaging not only critics and authors, but also the literary audience in the
meta-literary discourse.
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